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O CRIME DO PADRE AMARO: O SENTIDO POLITICO DA ARTE
Adriano Portelal

O escritor ‘engajado’ sabe que a palavra é acdo: sabe que

desvendar ¢ mudar e que ndo se pode desvendar sendo
tencionando mudar.?

Em Estética da Multiddo, logo no primeiro capitulo, intitulado
Espaco social, tempo politico e tom: concepcdo e forma do poder na
representacdo classica e na estética popular, Barbara Szaniecki procura
tracar “a forma como o poder, concebido social e politicamente, ¢
representado  esteticamente”.> Tem-se, portanto, 0 pressuposto da

representabilidade estética da politica, isto &, da intersecdo entre arte e
politica.

Para realizar seu empreendimento, a autora retoma a andlise que
Michel Foucault faz do quadro Las meninas, de Diego Veldzquez, em As
palavras e as coisas. Foucault serve-se da analise do quadro para “versar
sobre a representacdo e abordar trés campos das ciéncias humanas —
gramatica geral, historia natural e economia politica”, mas Szaniecki serve-se
do mesmo para tratar da representagdo estética do poder, uma vez que a seu
ver “haveria uma correspondéncia entre estética classica e a concepcio do
poder transcendental dos monarcas absolutos europeus, nos séculos XVII e
XVInr A

O quadro traz a representacao classica do poder monarquico, quando
ausenta o casal real da cena retratada, mas o reflete no espelho ao fundo da
cena. Segundo Szaniecki

O quadro de Velazquez é [..] uma metéfora da
representacdo: o que o espelho nos revela é a relagdo
com o “fora”, seja esta espacial ou temporal, social ou
politica. Os soberanos estdo fora do quadro, assim
como estdo fora das relagBes entre os comuns. Estdo

1 Mestre em Literatura e Cultura (UFBA). Professor da UCSal.

2 Jean-Paul Sartre, Que é literatura?, Sao Paulo, Atica, 1989, p. 20.

% Barbara Szaniecki, Espago social, tempo politico e tom: concepgdo e forma do poder na
representacao classica e na estética popular, In: Estética da Multidao, Rio de Janeiro, Civilizagéo
Brasileira, 2007, p. 21-22.

4 Szaniecki, Espago social, tempo politico e tom, p. 22.
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ao mesmo tempo visiveis e invisiveis, presentes e
ausentes do espaco pictérico, assim como do campo
social e politico.®

Las meninas, Diego Velazquez (1656)°

Ao trazer essa tese de Szaniecki, intentamos reforgar o pressuposto
de que a arte pode ser uma expressdo politica, porquanto pode representar o
poder, absorvé-lo e transmiti-lo. Coisa que a autora fez com maestria. Daqui,
desse ponto, prosseguimos para mostrar a relacdo paradoxal entre arte e

5 Szaniecki, Espago social, tempo politico e tom, p. 23.

& Disponivel em:
<http://de.wikipedia.org/wiki/Las_Meninas#/media/File:Las_Meninas_(1656),_by_Velazquez.jp
g>. Acesso em: 01 mai. 2015.
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politica, na qual ora a arte esta cooptada pela politica, ora a politica é
rechacada pela arte, como mostraremos a partir da reflexdo de Michel Chaia.

Nesse Ultimo caso, a arte entra numa perspectiva de engajamento,
colocando suas potencialidades a disposicdo de causas sociais, em 0posicao
aos sistemas vigentes e mentalidades dominantes, como aprofundara Marcos
Napolitano. Procuraremos mostrar como exemplar disso O Crime do Padre
Amaro, do escritor portugués Eca de Queirds, trazendo a tona o que estd
sendo combatido de modo subjacente pelo romancista.

RELACAO PARADOXAL ENTRE “ARTE E POLITICA”

E indubitavel que arte e politica sejam dois campos distintos e
autdbnomos. A arte esta ligada a estética, ao ordenamento das coisas para o
belo; a politica, por sua vez, esté ligada ao poder, ao ordenamento das coisas
para 0 bem comum. Ambas podem estar ligadas a outros campos (como
ciéncia, religido, filosofia), inclusive entre si mesmas, mas ndo
necessariamente estéo.

Ha4 uma tendéncia atual da critica artistica — e aqui digo
particularmente da critica literaria — em trazer a lume, desmantelar
minunciosamente, as raizes politicas que se escodem por trds das producdes
artisticas, as quais nem sempre foram expostas nas abordagens classicas das
obras literérias, por exemplo. Trata-se da linha investigativa chamada de
Estudos Culturais, que possui um carter interdisciplinar — porquanto transita
entre a economia, politica, cinema, critica literaria, sociologia — e objetiva
revelar as ideologias subjacentes nas produgfes artisticas, deslocando os
discursos dominantes.

Pensando especificamente na critica literaria, uma abordagem como
essa sO poderia sofrer duras rejeicdes por parte dos que advogam em favor do
famoso cénone literario, sob a acusacdo de deixar no esquecimento,
menosprezar, 0 aspecto estético do texto, em prol de uma tarefa que é mais
plausivel a disciplinas como a Sociologia ou a Antropologia, mas ndo a
Critica Literaria. Esse é o caso do critico literdrio estadunidense Harold
Bloom, que levanta suspeita em relacdo a esse modo de realizar critica
literaria, ao qual ele chamou de Escola do Ressentimento,” porque
hipervaloriza a politica em detrimento da literatura.

" Harold Bloom, O canone Ocidental: Os Livros e a Escola do Tempo, Tradugdo: Marcos
Santarrita, Rio de Janeiro: Objetiva, 1994.
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O fato é que estudiosos de campos diversos apontam que a arte pode
se relacionar com a politica pelo menos de duas maneiras: sendo
instrumentalizada, isto €, a servico de uma ordem politica estabelecida; ou
sendo denunciadora, criticando a ordem politica estabelecida.® Pensando
nessa relacdo Arte/Politica, Miguel Chaia indica um paradoxo: “a arte aponta
numa direcdo, que é a direcdo da criatividade, da liberdade, da pesquisa e da
revolucdo de linguagem, e a politica aponta para outro lado, que é a esfera
das relac@es de poder, do conflito agugado, da luta por pequenos poderes”.

Dado o paradoxo, pode-se colocar a pergunta se a dimensdo estética
da arte pode ser suprimida pela forca da politica, que estd na ordem da
preocupacdo de Harold Bloom enquanto critico, mas que vai além da mesma.
Se Bloom se preocupa com 0 esquecimento da estética pela critica, a nossa
pergunta se preocupa com 0 esquecimento da estética no proprio fazer
poético, se é que ele é possivel. Miguel Chaia é da opinido de que sim, mas
“s6 e quando ndo ha preocupacdo com o desenvolvimento da linguagem, com
a discusséo da linguagem, com a revolucédo da linguagem. Quando ndo existe
liberdade para a formulagdo de uma poética propria”. O que quer dizer que ha
“casos em que uma dimensdo politica forte pode conviver com uma

experiéncia de linguagem™.

Dai, manifesta-se que a relagdo entre arte e politica ndo possui
constancia, havendo momentos de maior e de menor tensionamento. Basta
pensarmos na arte produzida durante a Ditadura Militar (1964-1985), periodo
de conflito politico no pais, e os demais momentos histéricos do século XX
vividos no Brasil. Ndo é a mesma relagdo que se estabelece entre a Arte e a
Politica. Obviamente, o cenario em que a politica esta no centro dos debates,
por razdes diversas, ocasiona uma arte denunciadora. As canc¢des da época da
Ditadura sdo uma prova dessa realidade.

Por um lado, ndo obstante a inconstancia da relagdo Arte/Politica,
podemos assegurar a presenca do aspecto politico na arte, posto que a
producdo artistica ndo transcende o seu contexto de producdo, mas, ao
contrario, abarca-o, seja pela negacdo, seja pela afirmacdo, seja direta ou
indiretamente. Por outro lado, podemos assegurar igualmente a presenca do

8Miguel Chaia (Org.), Arte e Politica, Rio de Janeiro: Azougue, 2007; Marcos Napolitano. A
Relacéo entre Arte e Politica: Uma Introducéo Teérico-Metodol6gica, Tematicas, Campinas, 19,
37-38 (jan./dez. 2011), p. 25-56.

® Miguel Chaia, “No Fio da Navalha: Entrevista com Miguel Chaia por Fernanda Albuquerque”,
Revista Tatui. Disponivel em: <http://www.pucsp.br/neamp/eventos/entrevista_43.html>. Acesso
em: 28 abr. 2015.
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aspecto estético na arte, amparados na reflexéo feita por Immanuel Kant, para
quem a dimensdo estética se origina no fato de a comunidade humana e os
individuos desejarem compartilhar seu sentimento estético com os demais®®.
Por uma garantia, ou por outra, parece-nos que os temores de Harold Bloom
e companhia ilimitada sdo infundados.

A ARTE COMO ENGAJAMENTO

Tendo considerado a possivel intersecdo entre arte e politica,
inclusive salientando a dupla possibilidade de relagdo entre os dois campos,
podemos inserir a ideia da arte como engajamento, que é quando o artista
coloca sua arte numa perspectiva de dendincia das atrocidades politicas.

Partindo do contexto francés, Marcos Napolitano afirma que o
conceito de artista (entendendo o artista como um intelectual) esteve
tradicionalmente ligado ao clero e aos burocratas neutros politicamente. O
autor sustenta, contudo, que houve uma reviravolta no conceito, associando-o
ao engajamento social, em prol de questdes humanitarias. O marco histérico
dessa mudanca teria sido o famoso caso Dreyfus, ocorrido na Franca no final
do séc. XIX. Alfred Dreyfus foi um oficial do exército francés acusado
injustamente de realizar espionagem na Franga a mando da Alemanha, em
1894. Mesmo depois de ter sido descoberto o verdadeiro espido, o major
Charles-Ferdinand Walsin Esterhazy, Dryfus foi a um segundo julgamento
que manteve a sua condenacdo a prisao perpétua na llha do Diabo, na costa
da Guiana Francesa.

Vérios artistas (intelectuais) da época se manifestaram contra a
decisdo do governo francés, denunciando o antissemitismo vigente na decisdo
da Franca, uma vez que Dryfus era judeu e a Europa vivia, entdo, uma forte
onde de antissemitismo. Entre os artistas que se pronunciaram estavam 0s
literatos Emile Zola e Anatole France. O primeiro escreveu, em 13 de janeiro
de 1898, a famosa carta-aberta J'accuse! (Eu acuso!) ao Presidente da
Franca, no jornal literdrio L Aurore, criticando a postura francesa; o segundo
escreveu o livro O Anel de Ametista, no qual sdo relatadas as manifestaces
populares de protesto e a perseguicdo aos que se puseram a criticar a postura
adotada pela Franca. A partir dai, comecava a se consolidar o conceito de

10 pedro Duarte, O Sentido Politico da Arte Hoje, O que nos faz pensar, n® 29 (maio de 2011), p.
123-136.

11 Marcos Napolitano, A Relagdo entre Arte e Politica: Uma Introdugio Teérico-Metodolégica,
Tematicas, 19, 37 - 38 (jan./dez. 2011), p. 27.
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artista engajado, isto é, do artista que coloca sua arte a favor das questdes da
sociedade.

Estdvamos, entdo, nos tempos do Realismo e do Naturalismo, do
qual Emile Zola é considerado pai do Naturalismo. E esses movimentos
literarios representam a consolidacdo do engajamento da arte nas questdes
sociais, muito embora 0s romanticos ja tenham dado mostras desse
engajamento, como é o caso de Vitor Hugo (1802-1886), na Franca, e Castro
Alves (1847-1871), no Brasil.

A palavra “engajamento” vem de engagé (termo francés que
significa comprometido), que passou a ser sinbnimo de todo envolvimento de
luta politica em defesa de direitos, ndo s6 nas artes, mas em todos 0s campos.
Dizer que algo ou alguém é engajado, significa dizer que ¢ comprometido,
alguém que luta por causas sociais. Napolitano faz uma distin¢do entre arte
militante e arte engajada:

A primeira procura mobilizar as consciéncias e
paixdes, incitando a acdo dentro de lutas politicas
especificas, com suas faccGes ideoldgicas bem
delimitadas, veiculando um conjunto de criticas a
ordem estabelecida, em todas as suas dimensoes; a
segunda — a arte engajada — de carater mais amplo e
difuso, define-se a partir do empenho do artista em
prol de uma causa ampla, coletiva e ancorada em
“imperativo moral e ético” que acaba desembocando
na politica, mas ndo parte dela.'?

Essas duas vertentes da arte de contestacdo ndo sdo excludentes, mas
complementares, de modo que num mesmo autor e até numa mesma obra,
podemos encontra-las na produgdo de sentidos perpetrada pelo artista.

Foquemo-nos no caso de O Crime do Padre Amaro, como um
exemplar da arte de contestacéo, procurando demonstrar as marcas da mesma
na tessitura do romance.

12 Napolitano, A relagdo entre arte e politica, p. 29.
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O CASO DE O CRIME DO PADRE AMARO

Publicado em 1875, O Crime do Padre Amaro é o primeiro dos
romances de Eca de Queirés (1845-1900), escritor portugués do Realismo,
estética literaria com forte tendéncia morigeradora, embora denunciadora das
mazelas sociais de Portugal. Relata o caso amoroso entre Padre Amaro,
paroco da Sé de Leiria, e Amélia, filha da beata S8o-Joaneira, que vive um
relacionamento estavel com o Cénego Dias, antigo professor de Moral de
Amaro no Seminario. O desencadeamento da relacdo entre Padre Amaro e
Amélia é uma gravidez indesejada, seguida da morte de Amélia no parto e do
infanticidio. Padre Amaro e Conego Dias sdo apenas dois exemplares do
“virtuoso” presbitério da Diocese de Leiria retratado pelo romancista.

Eca de Queirds pertence a Geragdo de 70, grupo de intelectuais
(artistas) que realizou as Conferéncias Democraticas do Cassino Lishoense
de 22 de maio a 26 de junho de 1871. Segundo o Manifesto publicado pelo
grupo no jornal A Revolugdo de Setembro, em 18 de maio de 1871,
anunciando a realizacdo das Conferéncias, as mesmas tém como finalidade,
entre outras coisas, “estudar as condigdes da transformacdo politica,
econdmica e religiosa da sociedade portuguesa”; “preocupar a opinido com o
estudo das ideias que devem presidir a uma revolugdo, de modo que para ela

a consciéncia pUblica se prepare e ilumine”.*3

Deveriam ser realizadas dez conferéncias, mas apenas cinco se
aconteceram, porque o Estado proibiu a realizacdo das demais, sob a alegagéo
de que as conferéncias atacariam a religido e as instituicdes do Estado.'* Na
segunda conferéncia, intitulada Causas da Decadéncia dos Povos
Peninsulares nos Ultimos Trés Séculos, proferida por Antero de Quental em
27 de maio de 1871, o autor indica explicitamente a Reforma de Trento como
uma das trés causas responsaveis — a principal, inclusive — pela decadéncia de
Portugal. Desse modo, o Catolicismo, portanto, era um dos alvos a serem

1% Manifesto. Disponivel em:
<http://wwvv.citi.pt/cultura/literatura/romance/eca_queiroz/manifesto.html>. Acesso em: 01 mai.
2015.

14 Conferéncias realizadas: “O Espirito das Conferéncias”, por Antero de Quental; “Causas da
Decadéncia dos Povos Peninsulares”, por Antero de Quental; “Literatura Portuguesa”, por
Augusto Soromenho; “A Literatura Nova” ou “O Realismo como nova expresséo da arte”, por
Eca de Queiroz; e “A Questdo do Ensino”, por Adolfo Coelho. Conferéncias interditadas: “Os
historiadores criticos de Jesus”, por Salomao Saragga; “O socialismo”, por Jaime Batalha Reis;
“A republica”, por Antero de Quental; “A instrugdo primaria”, por Adolfo Coelho; e “A dedugdo
positiva da ideia democratica”, por Augusto Fuschini.
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atacados na produgdo artistica de entdo, a fim de que o pais se liberasse para
0 progresso futuro.

O Catolicismo fornecia a legitimacdo ideol6gica e moral para o
Monarquismo, num tempo em que a Europa andava tomada de ideais
republicanos. S isso ja era razdo mais que suficiente — ao ver da Geracédo de
70 — para colocar-se na contramdo da Igreja Catélica Apost6lica Romana,
mas na verdade havia outros aspectos, tais como 0 ensino que emperrava o
cientificismo e a concentracdo de bens que prejudicava o desenvolvimento
econdmico do pais.

Mais adiante, na conferéncia A Literatura Nova ou o Realismo como
Nova Expressdo de Arte, Eca de Queirds declara-se partidario do
engajamento da arte nas questbes sociais, influenciado pelo texto de
Proudhon, intitulado Do principio da Arte e de sua Destinagdo Social, em
que é colocado em evidéncia o papel social do artista e a utilidade da arte.

E desse modo que O Crime do Padre Amaro pode ser visto como
um exemplar de arte como engajamento. Ao engendrar um enredo da maneira
que resumimos acima, Eca tinha uma finalidade bem clara na mente:
desbancar, desautorizar, minar o poder de influéncia do Catolicismo dentro
de Portugal.

Para alcancar seus propdésitos, o autor portugués centrou sua atencao
nas personagens clericais, utilizando, entre outras estratégias, a técnica de
caracterizacdo das personagens chamada caricaturizacdo. De acordo com a
critica literaria portuguesa, Maria Luisa Nunes, “caricatura define-se como
um exagero grotesco ou ridiculo, uma distorcdo, por exagero, de partes ou
caracteristicas”.’®> No caso dos personagens padres, que sdo classificados
como personagens tipo, isto €, personagens caracterizados a partir de tragos
comuns da profissdo ou grupo social, a caracteristica que sofreu distor¢do ou
exagero foi a das falhas da moralidade.

O Padre José Miguéis, falecido paroco da Sé...
passava entre o clero diocesano pelo comil&o dos
comildes” (QUEIROS, 1997, p. 101); o Padre
Gusmao é descrito como polido e tdo cheio de
labia (ibidem). J&4 “O Coénego Dias passava por
ser rico; trazia ao pé de Leiria propriedades

15 Maria Luisa Nunes, As Técnicas e a Fungdo do Desenho de Personagens nas Trés Versdes de
O Crime do Padre Amaro, Porto, Lello & Irmdo, 1976, p. 41.
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arredondadas, dava jantares com peru, e tinha
reputacdo o seu vinho duque de 1815 (ibid., p.
103). Todavia, 0 que mais é ressaltado nele era o
seu relacionamento com a S. Joaneira (cf. ibid.,
p. 103).

Do Coadjutor da Sé, se diz que ¢ uma “criatura
servil e calada” (ibid., p. 103); enquanto que do
Padre Natario... se diz que “¢ uma lingua de
vibora!” (ibid., 1997, p. 165). Em relacdo ao
Padre Brito, ¢ dito que “era o padre mais
estupido e mais forte da diocese” (ibid., p. 165) e
é sugerido, pelos labios de Padre Natario, que ele
tem um caso com a mulher do regedor (cf. ibid.,
p. 165). Por fim, o Abade de Cortegaca,
cozinheiro de mdéo cheia, é retratado como
alguém um tanto quanto futil, o qual “Vivia tdo
absolvido pela sua ‘arte’ [de cozinhar] que lhe
acontecia, nos sermdes de domingo, dar aos fiéis
ajoelhados para receberem a palavra de Deus,
conselhos sobre o bacalhau guisado ou sobre 0s
condimentos do sarrabulho” (ibid., p. 166).16

Padre Amaro, que é a personagem principal do romance, possui uma
série de falhas morais: era mentiroso, posto que mentiu para justificar as
razbes de seus encontros intimos com Amélia; dissimulado, posto que fingiu
perdoar Jodo Eduardo da agressdo fisica que lhe desferiu, s6 para ser visto
como santo e culpar ainda mais o agressor; lascivo, posto que alimentava seu
desejo sexual pelas mulheres: Joana Vaqueira, Amélia e Teresa.

Com Joana Vaqueira, manteve relagcdes “brutalmente sobre a palha
da estrebaria da residéncia”.}” Em relagdo a Amélia,

Quando [Amaro] percebia a porta do quarto dela
entreaberta, ia resvalar para dentro olhares gulosos,
como para perspectivas do paraiso: um saiote
pendurado, uma meia estendida, uma liga que ficara

16 Adriano Portela, Padre, Celibato e Literatura: Entre Eurico e Amaro, Monografia de Pds-
graduacdo Lato Sensu, UFBA, Salvador, 2011, p. 32.

17 Eca de Queir¢s, O crime do padre Amaro, In: . Obra completa, v.1, Org. Beatriz
Berrini, Rio de Janeiro, Editora Nova Aguilar, 1997, 172.
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sobre o bau, eram revela¢des da sua nudez, que lhe
faziam cerrar os dentes, todo palido.8

Diante da bela Teresa, “latejavam-lhe as fontes a idéia de que um dia
poderia confessar aquela mulher divina, e sentir o seu vestido de seda preta
rogar pela sua batina de lustrina velha, na escura intimidade do

confessionario”.®

Essa composicdo caricaturizada das personagens clericais, sobretudo
Padre Amaro, deve-se ao anticlericalismo vigente no romance e que se
espraia na caracterizacdo das personagens secundarias: o principal é Jodo
Eduardo, ex-noivo de Amélia, que:

Sempre fora inimigo de padres: achava-os um “perigo
para a civilizagdo ¢ para a liberdade”, supunha-0s
intrigantes, com habitos de luxdria, e conspirando
sempre para restabelecer “as trevas da Meia-Idade”;
odiava a confissdo que julgava uma arma terrivel
contra a paz do lar.%

Mas além dele, hd Agostinho Pinheiro, funcionario do jornal que
incentivou Jodo Eduardo a publicar o artigo sobre o farisaismo do clero de
Leiria; Gustavo, o tipografo revolucionario que tem uma concepgdo de Jesus
distinta da tradicional; os burocratas Domingos, que detestava os padres, e

Borges, “que detestava sotainas”.?*

Mas o que explicita de uma vez por todas a tensdo entre Igreja
Catdlica Apostdlica Romana e anticlericalismo subjacente ao texto é a cena
final do romance, na qual o Conego Dias e Padre Amaro se reencontram em
Lisboa, no Chiado, durante as efervescéncias da Comuna de Paris, que
estabeleceu novo republicano na Franga.

D~

No encontro, um fragmento do didlogo entre os dois clérigos
emblematico da representacdo estética da politica da qual o romancista
partidario:

[

18 Queirds, O crime do padre Amaro, p. 56.

9 Queirds, O crime do padre Amaro, p. 35.

2 Queirds, O crime do padre Amaro, p. 197.

2 Maria Luisa Nunes, As Técnicas e a Fungdo do Desenho de Personagens nas Trés Versoes de
O Crime do Padre Amaro, Porto, Lello & Irméo, 1976, p. 46.
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— E que me diz vocé a estas coisas da Franca,
Amaro? — exclamou de repente o c6nego.

— Um horror, padre-mestre... O arcebispo, uma sucia
de padres fuzilados!... Que brincadeira!

— Ma brincadeira, rosnou o conego.

E o padre Amaro:

— E ca pelo nosso canto parece que comegam também
essas idéias...

O cbnego assim o ouvira. Entdo indignaram-se contra
essa turba de magdes, de republicanos, de socialistas,
gente que quer a destruicdo de tudo o que é respeitavel
— o clero, a instrugdo religiosa, a familia, o exército e
a riqueza... Ah! A sociedade estava ameacada por
monstros desencadeados! Eram necessarias as antigas
repressdes, a masmorra e a forca. Sobretudo inspirar
aos homens a fé e o respeito pelo sacerdote.

— A é que estd o mal, disse Amaro, é que nos ndo
respeitam! N&o fazem sendo desacreditar-nos...
Destroem no povo a veneracao pelo sacerdécio...

— Caluniam-nos infamemente, disse num tom
profundo o cénego.?

A escolha de Eca de Queirds pelas personagens clericais e pela
caricaturizacdo destas ndo foi gratuita. Ela insere-se numa ampla tradicdo
literaria de representacdo do padre, quase sempre na condicdo de um
contraventor da disciplina do celibato eclesidstico. Gil Vicente (c. 1465 — c.
1536), por Portugal, e Gregério de Matos (1636-1696), pelo Brasil, foram
dos primeiros a retratarem o padre como personagem e ja neles estd presente
a denuncia dos relacionamentos clericais. Todavia, foi no século XIX, com o
Romantismo, que o padre ganhou relevo como personagem, precisamente por
causa do embate ocorrido ao longo de todo o Dezenove contra a influéncia
politica da Igreja.

Vale lembrar Eurico, o presbitero, de Alexandre Herculano; Viagens
de Minha Terra, de Almeida Garret; Mistérios de Lisboa, de Camilo Castelo
Branco, que tem nada mais nada menos que 28 romances com personagens
padres, muitos deles protagonistas, segundo Maria de Fatima Marinho?.
Todos esses autores representantes da literatura portuguesa, sem
mencionarmos Eca de Queirds. Representando a literatura brasileira, temos O
Seminarista, de Bernardo Guimaraes; O Mulato, de Aluisio de Azevedo, e O

22 Queirds, 2004, p. 276.
2 Maria de Fatima Marinho, Padres e Frades: de malditos a corruptos, Revista da Faculdade de
Letras — Linguas e Literaturas, I Série, vol. XXII (2005), p. 221-234.
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Missionario, de Inglés de Sousa. Distingue-se no modo de representar o
padre a literatura de Machado de Assis, ja que ndo investe na deterioracdo
moral do clero, embora toque na tematica do conflito com o celibato.
Emblematico do posicionamento de Machado de Assis sobre o tema é Dom
Casmurro, no qual a personagem homénima deixa 0 seminario movido pelo
amor a Capitu, antes de ser ordenado padre.

As charges e ilustragdes de Angelo Agostini, artista do séc. XIX, séo
a traducdo iconografica do embate politico entre os anticlericais e a Igreja
Catolica Apostolica Romana. Cada crise politica com a Igreja era por ele
ilustrada, mormente na Revista llustrada, fundada por ele em 1° de janeiro de
1876. Também a tematica do padre concubinado foi por ele registrada na
gravura que segue abaixo, traduzindo visualmente aquilo sobre o que
insistiram vérias producdes literrias.

—

Sem titulo, Angelo Agotin.
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Com todo esse lastro de produgdo artistica dos romancistas, criticos
literarios, como Oliveira,?* Trindade,® Nunes® e Santos,?’ identificaram o
anticlericalismo como principio organizador dos romances oitocentistas luso-
brasileiros que dedicaram atencdo a personagem Padre. Desse modo,
percebemos o sentido politico da arte, uma vez que tais romances expressam
os ideais politicos, liberais e republicanos insuflados em Portugal e no Brasil.
Percebemos ainda as caracteristicas de arte militante em O Crime do Padre
Amaro, ja que sua estética corresponde a um programa politico do qual o
autor participa como ativista, o da Geragéo de 70.

CONSIDERAGOES FINAIS

Tendo visto a possibilidade da representacdo estética da politica
(poder) e as intercessGes entre arte e politica, damo-nos conta da necessidade
de perscrutarmos com acuidade a militancia politica envolvida nos processos
estéticos — tarefa importante para realizarmos o deslocamento dos discursos
dominantes.

A andlise do sentido politico d’O Crime do Padre Amaro, como
exemplar da arte como engajamento, tipo militante, abre-nos caminho para a
realizacdo da tarefa acima mencionada e aguca-nos para, no futuro,
procedermos a pesquisa acerca do embate entre a critica literaria tradicional e
a critica impetrada pelos estudos culturais. Desaparecera realmente o aspecto
estético do texto literdrio (ou mesmo a propria literatura), por fungéo de uma
critica que ndo a considere por ela mesma, mas pelo que contém da vida
social? Essa é uma pergunta a ser respondida mais adiante.

Recebido em 7/02/2015 — Aprovado em 19/04/2015

24 Zacarias de Oliveira, O Padre no Romance Portugués, Lisboa, Unido Gréafica, 1960.

% Manuel Trindade, O Padre em Herculano, Lisboa, Editorial Verbo, 1965.

% Maria Luisa Nunes, As Técnicas e a Fung&o do Desenho de Personagem nas Trés Versdes de
O Crime do Padre Amaro, Porto, Lello & Irméo, 1976.

27 Cristian José Oliveira Santos, Padres, Beatos e Devotos: Figuras do Anticlericalismo na
Literatura Naturalista Brasileira, Tese de Doutorado, UnB, Brasilia, 2010.
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