Entrevista 151

ENTREVISTA CONCEDIDA A LIGIA CONCEICAO
SANTANA E HAMILTON RODRIGUES DOS SANTOS

Ana Maria Mauad

Doutora em Histéria Social pela Universidade Federal Fluminense (UFF),
com pds-doutorado no Museu Paulista da USP. Atualmente é professora do
Departamento de Histdria, Coordenadora do Programa de P6s-Graduacgao
em Histdria, pesquisadora do Laboratério de Historia Oral e Imagem da
UFF, desde 1992, e do CNPq desde 1996. E Cientista do Nosso Estado
Faperj (2013-2016). Dedica-se ao ensino de teoria e metodologia da
histéria, sendo autora do livro "Poses e Flagrantes: ensaios sobre Histéria e
fotografias" (Eduff, 2008). Dedica especial interesse a reflex&o critica sobre
a fotografia.
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Perspectiva Histérica: Em que
situacdo a imagem se transformou
em fonte no seu caminho de
pesquisa?

Ana Maria Mauad: Bem, eu
ingressei  no  mestrado da
Universidade Federal Fluminense
- UFF, em 1985, com um projeto
sobre a histéria no ensino
supletivo. O objetivo do projeto
voltava-se para indagar sobre o
ensino da histéria para jovens e
adultos, apoiado na minha
experiéncia como professora da
rede publica naquela ocasido.
Entretanto, logo que comecei o
curso no PPGH da UFF, cursei a
matéria de metodologia da
Histéria com o professor Ciro
Cardoso e, paralelamente,
participava de seminarios livres
da FUNARTE no Rio de Janeiro,
que se debrucavam sobre temas
diversos, como o tempo, O0s
sentidos da paixdo, etc. Esse
altimo tema em especial me
despertou a ideia de relacionar os
sentidos da paixdo na fotografia.
Com base nessa motivacao,
reformulei  meu projeto de
ingresso no mestrado. Apresentei
ao professor Ciro, como parte da
disciplina de metodologia, a
proposta de reformulacdo do
projeto. Muito gentilmente, mas
de forma direta, o professor me
aconselnou a ficar com a
fotografia como fonte e me
esquecer da paixdo como objeto

de estudo. Agregou a esse
conselho uma bibliografia com
dez titulos sobre semiética da
significacdo. Desde entdo, a
fotografia passou a ser néo
somente a minha fonte de
pesquisa, mas o préprio objeto de
estudo e, por que nao dizer, o
caminho da minha pesquisa em
Historia.

PH: Qual o lugar do Laboratério
de Historia Oral e Imagem na sua
producdo?  Destacaria  algum
projeto?

AMM: O LABHOI é o meu lugar
de producdo de conhecimento, o
espaco que legitima meu discurso
académico, pois todos 0s meus
projetos de pesquisa, desde que
ingressei na UFF, no concurso de
1991, foram baseados na préatica
historiadora  desenvolvida no
LABHOI. As relagBes entre
memdria e histéria tém sido o
cerne de nossa reflexdo,
entendendo-se que o historiador é
responsavel por um tipo de
narrativa e conhecimento
especificos, criticos e controlados
academicamente. Assim, 0
conhecimento histérico produzido
sobre o passado - categoria
sempre definida e reconstruida
como objeto — tem, na propria
producdo de memdrias, uma de
suas fontes e também um de seus
objetos  privilegiados.  Dentro
dessa perspectiva, os trabalhos
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desenvolvidos no LABHOI tém
como objetivo geral explorar
tematicas que abarquem questdes
sobre os ‘“usos” do passado na
histéria, enfatizando a histéria da
memoria de grupos sociais ou de
individuos, bem como a légica da
producéo, circulacio, consumo e
agenciamento de registros
visuais, orais e/ou escritos que se
organizam no “fazer” da historia.
Para a implementacdo deste
objetivo geral, o0s projetos
associados ao LABHOI se
debrugam sobre as mdltiplas
dimensdes temporais da histdria,
na sua relagdo com a memoria
social.

PH: Vocé foi pioneira em muitos
aspectos: no uso e interpretagdo
de fontes e na constituicdo de
metodologia de andlise. Inimeras
pesquisas seguem estes passos
que vocé consolidou na sua
trajetoria de pesquisa. Vocé tem
no¢do do quanto influenciou no
que diz respeito a escrita da
histdria?

AMM: Compartilho 0
pioneirismo com um conjunto de
importantes interlocutores que
nos anos 1990 abriram caminho
para uma historia feita com
imagens. Esses interlocutores
hoje sdo nomes que integram uma
importante  bibliografia sobre
Historia e cultura visual no
Brasil. A abertura da

problematica da imagem para o
campo dos estudos histdricos
integra o salutar movimento de
revolucdo da nossa consciéncia
historiografica,

percebidosobretudo nos
programas de po6s-graduacéo na
virada do milénio. A

problematizacdo da visualidade,
como plataforma de observacao
da sociedade como um todo,
estendeu os dominios da histdria
social. As fronteiras se alargaram
na direcdo de experiéncias
variadas concebidas como
praticas sociais, e, de seus
registros, ndo somente como
prova e evidéncia, mas principio
de agéo sobre o mundo.

Creio que compartilho de um
fenbmeno de geracdo. Uma
geracdo de historiadores que,
independentemente  da  idade,
compartilharam propostas de
renovacdo da escrita da historia
considerando as diferentes
matérias significantes do
passado, entre essas, as imagens
€ 0S Sons.

PH: A Histéria Pablica deu um
novo folego e significado a
pesquisa histérica nestes Ultimos
anos. VVocé é uma das principais
referéncias no Brasil neste campo.
Como avalia o crescimento deste
campo?

AMM: Nao me considero
referéncia nesse campo, pois nédo
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ha campo para se referenciar. A
histéria publica estd mais para
aquele borddo do Chacrinha: “eu
vim para confundir e ndo para
explicar”. A Historia Publica
mais do que um campo de estudos
¢ uma atitude em relacdo a
pratica historiadora. No Brasil,
ao contrario dos paises anglo-
saxdes, sobretudo os Estados
Unidos, em que a Histéria
Publica se vinculou as pesquisas
ndo académicas (inclusive vista
com suspeita pela academia nos
EUA), partiu de uma
problematizacgéo dos usos
publicos da historia, da historia e
seus publicos e das historias
compartilnadas entre publicos.
Um movimento que tem a sua
origem nos debates
metodol6gicos  sobre  histéria
oral, um dos dominios em que a
escrita da historia tem enfrentado
desafios significativos associados
a questao do tempo presente e da
contemporaneidade do  fato
histérico; da subjetividade do
relato face a demanda por
objetividade do conhecimento;
sobre a autoridade de quem fala
sobre a memoria dos outros;
sobre as questfes relacionadas ao
estatuto de  verdade do
conhecimento apoiado na
producdo fontes, etc. A historia
oral desafiou os limites da
histéria  contemporénea  nos
altimos 20 anos e abriu caminho
para nogdes como historia do

tempo presente, histéria da
memoéria e também histéria
publica. Nessa rubrica, portanto,
incluem-se modos de se plasmar o
passado em discurso hist6rico
quer seja cinematografico, quer
seja comunitario; quer seja
étnico; quer seja de género, etc.;
como também problematiza a
posse de uma Unica versao sobre
0 passado, desafiando as grandes
narrativas e convocando para o
debate académico a pluralidade
dos agenciamentos da histéria
como resultado da propria
pluralidade dos tempos da
historia.

PH: Para a histdria da fotografia
em particular a historia publica
apresenta que tipo de avango?

AMM: A histéria da fotografica
como género historiografico
consagrado ja se encontra
plenamente estabilizada em seus
canones narrativos. No entanto,
uma histdria feita com imagens
fotograficas tem muito o que
aproveitar dessa nova atitude
historiadora, principalmente, se
pensarmos do ponto de vista da
pratica fotografica que se
dissemina nos coletivos de
fotografia, nos trabalhos
baseados nas comunidades de
sentido e na forma como a
fotografia publica define o espaco
publico visual. Algar a discussao
sobre o publico na fotografia ao

Revista Perspectiva Histdrica, janeiro/junho de 2016, N°7



Entrevista

155

primeiro plano dos estudos, como
venho fazendo nos meus projetos
atuais, implica uma série de
desdobramentos entre os quais as
fronteiras entre o que é publico e
0 que é privado; as relagdes entre
0 que é publico e o que é comum;
as possibilidades de se pensar o
expectador como publico que
reage & imagem e lhe anima na
sua acdo sobre o mundo, etc.
Enfim, um conjunto de questfes
que desafiam a compreensdo de
uma histéria linear temporal e
espacialmente.

PH: Hoje é possivel encontrar
uma diversidade imensa de fontes
para a historia disponiveis na
internet. Os projetos Hemeroteca
Digital e Brasiliana ddo conta de
dispor milhares de periddicos e
fotografias. Se o acesso as fontes
ttm mudado, o que vocé
pontuaria como principal
obstaculo para a pesquisa com
imagem?

AMM: Os obstaculos aos usos
publicos da imagem continuam
sendo 0 entesouramento e a
privatizacdo do objeto material.
Na medida em que a imagem
virtual se torna cada vez mais
disseminada em baixa resolucéo,
criando a ilusdo do acesso
democrético a todas as imagens,
transforma o objeto material,
fotografia, em  fetiche de
colecionadores. Os roubos no
Arquivo Geral da Cidade do Rio
de Janeiro e na Biblioteca
Nacional sdo evidéncias dessa
atitude perversa face ao passado
como reliquia.

Temos acesso as imagens que se
travestem de objetos em fantasias
digitais, ndo temos acesso as
fontes, a materialidade do suporte
e as condicBes de compreensao
da sua producdo. O fascinio com
0 que vemos nas imagens digitais
seduz o olhar, mas oblitera a
percep¢do de que interessa a
Histéria, as imagens e seus
COrpos.
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