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CINEMA E METODO DIALETICO: LA BATALLA DE
CHILE DE PATRICIO GUZMAN

Diogo Valenga de Azevedo Costa!

O cinema pode atuar como uma forma de autoconsciéncia do
mundo politico e social. Por outro lado, ele pode surgir também —
gracas as experiéncias sempre complexas de dissociacdo entre o
individuo e sua comunidade nas sociedades contemporaneas — como
uma consciéncia invertida da prépria realidade. Uma sociologia do
cinema nos ajudaria a entender em que medida a sétima arte
representaria de fato uma atitude reflexiva ou um mero reflexo de uma
vida alienada e alienante. O mais provavel é que haja uma mescla das
duas coisas.

Falaremos aqui, porém, ndo do cinema-entretenimento, de
extragdo hollywoodiana, ou do cinema-arte stricto sensu, mas do
cinema-documentario. Seria possivel tracar uma linha de demarcacio
tdo rigida, por exemplo, entre os dois ultimos géneros? Seria bastante
simplista e mesmo simpldrio estabelecer fronteiras demarcatérias e
estanques entre o cinema de arte e o documentério. O documentario-
arte também se constréi segundo os ideais do “artesanato intelectual”,
para citarmos uma expressao tdo cara a Wright Mills, para quem esse
artesanato representava a verdadeira fonte da imaginagdo sociolégica.”
A nossa atencdo se voltard, enfim, para La batalla de Chile, de
Patricio Guzmaén,® documentério politico e histérico que, a nosso ver,
revela de maneira exemplar a criatividade artistica presente na
construcio de tal género cinematografico. E uma queixa do préprio
Patricio4 Guzman o preconceito de se negar ao documentario o epiteto
de arte.

! Doutor em Sociologia pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e professor
adjunto da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB).

2 Wright Mills. The sociological imagination. New York: Oxford University Press,
2000.

? Patricio Guzmén. La batalla de Chile: el poder popular. Rio de Janeiro: Videofilmes,
2006.

Patricio Guzmdn. No hay lIlugar para el arte. Disponivel em:
http://www.patricioguzman.com/index.php?page=entrevista&aid=8 . Acesso em: 09
margo 2015. O objetivo do presente artigo ndo € debater o inegdvel estatuto artistico,
politico e filoséfico do documentdrio como género cinematografico. Para tanto,
remetemos o leitor ao excelente trabalho de sistematizacdo e questionamentos
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La batalla de Chile se debruga sobre o golpe de Estado de 11
de setembro de 1973, que culminou com a morte do Presidente
Salvador Allende, principal simbolo e figura humana (Por que ndo
dizer a de um mito heroico?) da via pacifica e democrdtica ao
socialismo, e com o inicio de uma das mais violentas e sanguindrias
ditaduras na América Latina, a do general Pinochet, tendo perdurado
por 17 anos. Uma ditadura que, mesmo apds o término oficial do
regime em 1990, manteve por dois anos alguns prisioneiros politicos e
ainda hoje divide em dois polos a sociedade chilena.

O documentdrio apresenta como subtitulo a “revolucido de um
povo sem armas” e estd dividido em trés partes, as quais ndo seguem
necessariamente uma ordem cronolégica. Elas parecem ter sido
pensadas, muito ao contrdrio, como uma tentativa de compreensio
histérica dos acontecimentos e de convite a reflexdo sobre os motivos
ndo declarados do golpe e do porqué de toda sua furia repressiva ter
sido dirigida contra amplos setores da sociedade chilena, os
trabalhadores e suas organizacdes, as poblaciones’ e seus movimentos
populares.

A primeira parte de La batalla de Chile se chama “a
insurrei¢do da burguesia”, a segunda “o golpe de Estado” e a terceira
“o poder popular”. Além das trés partes, é possivel assistir a
entrevistas concedidas por Patricio Guzmén a respeito do modo como
ele planejou o roteiro, os registros dos acontecimentos, as entrevistas e
escolhas de onde, quando e como filmar, a edi¢do, a montagem das
sequéncias e das narrativas a fim de desvendar a trama invisivel dos
fatos e a divisdo de trabalho entre a sua equipe de colaboradores. O
que ird nos interessar aqui, sobretudo, serdo as aproximacdes ou

epistemoldgicos sobre o cinema de Silvio Da-Rin, Espelho partido: tradi¢do e
transformagdo do documentdrio. 4. ed. Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2006.

> O termo mais préximo para traduzir poblaciones para a realidade brasileira seria
favelas. No universo artistico da nova cangdo chilena, as poblaciones passam a
significar um auténtico lugar politico das vivéncias e lutas populares no momento
histérico da Unidad Popular de Allende, como bem nos revela o dlbum Poblacion
(1972), de Victor Jara. Um trecho da musica Marcha de los pobladores, faixa final do
referido album, diz assim: “Poblador, compariero poblador,/con las banderas del
governo popular,/poblador, compariero poblador/por los hijos, por la patria y el
hogar.,/poblador, compariiero poblador,/ahora la historia es para ti/con techo, abrigo y
pan/marchemos juntos al porvenir”. A esse respeito, ver Victor Jara, La Poblacion
(CD). Chile: Warner Music Chile, 2001.
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afinidades eletivas entre o fazer artesanal contido em A batalha do
Chile e o método dialético, talvez o principal legado do marxismo as
ciéncias sociais.

O método dialético ndo € um método apenas légico ou de
pensamento. Ele envolve ndo somente a apreensdo da esfera de
consciéncia social dos sujeitos histéricos, mas também comporta e
assume o engajamento politico dos individuos. Sem divida, ele € um
método reflexivo por exceléncia. Ndo s6 produz conhecimento, mas
conhecimento ativo capaz de sensibilizar coragdes e mentes. Ha neste
documentario em particular, como em todos os outros de Patricio
Guzman, a exemplo de Chile, a memdria obstinada (1996-1997) e O
caso Pinochet (1999-2001), também o envolvimento politico do
cineasta e a reflexdo constante sobre as proprias condi¢cdes de
produgdo da obra, do filme, como um direito do cidaddo.® O caréter
autorreflexivo do cinema de Patricio Guzman se revela ndo s6 em suas
posicdes epistemoldgicas quanto aos métodos de construcdo do
documentdrio, mas também na tomada consciente de posicdes
politicas e de critica a naturaliza¢ao da ordem social.

Num momento histérico bastante particular, em que a questio
da democracia foi colocada como um meio de ampliacdo da
participagdo popular nos locais de moradia, de trabalho, diretamente
no chido de fabrica e nas fazendas ocupadas pelos movimentos
camponeses — o caso da Unidade Popular no Chile do inicio dos anos
de 1970 — seria um experimento crucial para as ciéncias sociais o
debrugar-se sobre o cardter critico e reflexivo da arte entdo produzida
nesse contexto especifico, ndo s6 o cinema, mas também o teatro, a
musica, a poesia e a pintura mural de forte expressao politica.

A nossa proposta serd esbogar algumas semelhangas entre La
batalla de Chile de Patricio Guzman e o método dialético como forma
de investigacdo essencialmente critica da histéria das sociedades.
Nossa intengdo, sem grandes preocupagdes tedricas, ¢ discutir o

® Na pégina oficial do cineasta podemos visualizar, na se¢io semindrios, a ideia de que
o documentdrio constitui um direito do cidaddo. Patricio Guzman. Contenido de las
clases. Disponivel em:
<http://www.patricioguzman.com/index.php?page=seminarios&aid=2>. Acesso em: 09
margo 2015.
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cinema como espago reflexivo de construgdo do conhecimento, de
transformag@o e atuag@o sobre o mundo politico e social.

UM OUTRO CHILE SERIA POSSIVEL?

A experiéncia chilena do Governo da Unidade Popular € rica
de significados histéricos. Nao podemos reduzi-la a nenhuma de suas
dimensdes de modo a questionar se algum acontecimento ou
circunstancia poderia ter evitado o golpe de Estado de 11 de setembro
de 1973. A dialética marxista procura tratar com o real e indagacdes
desse tipo lhe parecem ser muito estranhas. Mesmo assim caberia a
pergunta se o golpe poderia ter sido evitado. Esse experimento ideal a
la Weber, que recorre a hipdteses e raciocinios contrafactuais, é qtil
para o cientista social quando ele procura determinar com maior
exatiddo as causas necessdrias e suficientes responsaveis pela
emergéncia de condi¢des histdricas particulares. Mas ele pode valer
também para o esforgo artistico de reconstituicdo cinematogréfica de
um presente em andamento ou de um passado ainda vivo na memoria
e, sob muitos aspectos, determinante do futuro.

Isso € tanto mais verdadeiro quando nos damos conta de uma
constatagdo tdo débvia que as vezes dela ndo nos apercebemos: os
sujeitos sociais, os atores ou agentes, como queiram, agem
objetivando certos resultados e tentando definir os rumos dos
acontecimentos diante do que consideram mais desejivel. Para os
sujeitos que vivem a histdria, ndo estd dado o desfecho dessa peca
teatral e o futuro é um livro aberto. Nesse sentido pensamos que seria
legitimo questionar, por exemplo, se o grupo politico de Allende
tivesse destituido os militares que ji haviam dado sinais de sua
provavel adesdo a uma conspirac¢do sediciosa, possivelmente o golpe
poderia ter sido evitado. Nenhuma hip6tese desse tipo seria completa,
mas ela ajudaria a ampliar nossos horizontes.

A verdade é que o raciocinio contrafactual ndo estd em
contradi¢do com a dialética marxista. Ao interpretar o motor da
histéria como a luta de classes — cujo desfecho pode ser a construcio
de uma nova sociedade a partir dos escombros da antiga ordem, ou
ainda, a aniquilag@o das classes em confronto — fica bastante evidente
de que ha alternativas na histéria e de que o seu resultado ndo é uma
fatalidade. Assim, pensar contrafactualmente seria um esforco de se
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colocar na situagdo histérica vivida e perceber que certas agdes
deteriam o significado de tentar barrar uma evolugdo indesejavel para
determinado grupo de individuos. O conhecimento que os agentes
sociais produzem da histéria se aprende no préprio processo e, desse
modo, eles vdo percebendo os limites de suas proprias agdes no
confronto com outros grupos.

Os promotores do golpe e os derrotados ndo sabiam
previamente quais seriam os resultados de suas acdes. Muitos
acreditavam, por exemplo, que um golpe ndo seria provavel e, se
acreditassem, talvez tivessem agido de outra forma. No caso dos
golpistas o que se queria evitar, nas racionalizagdes de alguns, seria
uma ditadura de tipo comunista. Se isso é historicamente exato ndo
interessa aqui, mas tdo-somente 0 modo como os agentes tomaram
consciéncia politica de sua prépria situacdo. O documentdrio de
Patricio Guzman, A batalha do Chile, revela esse talento impar de dar
voz aos atores do drama, com uma forte economia narrativa, mas que
mostra aos poucos como os fatos foram sendo apreendidos pelos
sujeitos e como eles passam a atuar conscientemente em determinadas
direcdes, muito apesar de estarem premidos pelos acontecimentos.

A montagem do documentdrio foi feita a posteriori, quando
Patricio Guzman ja se encontrava no exilio, ele mesmo um perseguido
pela ditadura chilena. O cinegrafista de sua equipe, Jorge Miiller
Silva, a quem ele dedica o filme, € uma das vitimas desaparecidas.
Nao deixa de estar presente o envolvimento ideoldgico do autor na
interpretacdo de um fato histérico cujo final j4 conhecemos. Sua
sensibilidade artistica, porém, foi capaz de reconstruir a trama
invisivel dos acontecimentos em sua complexidade, apanhando as
suas multiplas dimensdes politicas, sociais, econdmicas, culturais e
ideolégicas. Essa sensibilidade artistica talvez o aproxime mais do
Karl Marx de O 18 Brumdrio de Luis Bonaparte do que de O Capital,
porém o método dialético se espraia em niveis cada vez mais
complexos e diferenciados do real concreto, de maneira que seria
dificil estabelecer gradagdes entre a perspectiva ldgica de
interpretacdo das caracteristicas fundamentais do modo de producdo
capitalista e as investigacdes histéricas sobre a dindmica das classes
sociais. Mesmo assim podemos dizer que La batalla de Chile se
aproxima mais dos melhores trabalhos de investigacdo historica da
tradi¢do politica marxista.
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O nosso objetivo agora serd apresentar alguns elementos
dessa reconstituiciio da luta de classes no Chile durante o governo da
Unidade Popular, mas nio seguiremos exatamente toda a narrativa
construida por Guzmdn, abordaremos, por razdes de espaco, apenas a
terceira parte do filme, O poder popular. Todo o documentdrio, no
entanto, € indivisivel e seria indispensdvel assistir as outras duas
partes para se ter uma visdo mais fidedigna do conjunto da obra e da
sensibilidade artistica nela presente. Apds resumir os principais tracos
politicos contidos na terceira parte apontaremos algumas afinidades
entre os métodos de trabalho de Patricio Guzman e a perspectiva da
dialética marxista na interpretacdo dos processos histéricos. A
ambicdo de apreender o movimento continuo da histéria, o processo in
flux da vida politica, econémica, cultural e social, bem como a marcha
em ziguezagues dos acontecimentos, é uma caracteristica fundamental
da dialética marxista que podemos encontrar em A batalha do Chile.

O PODER POPULAR

O cientista social e o documentarista procedem de uma
maneira bastante andloga. Nao é tudo o que se vé que interessa a
ambos, mas aquilo que pode ser considerado essencial para explicar
um fendmeno ou reconstruir os acontecimentos histéricos. Como
entdo distinguir entre o essencial e 0 acessério? A resposta néo € facil,
por isso nos limitaremos a indicar como Patricio Guzman resolveu tal
dilema, tomando como exemplo a terceira parte de A batalha do
Chile. Os fatos que lhe pareceram mais relevantes e essenciais
revelam, a0 mesmo tempo, sua cosmovisao politica.

A terceira parte, O poder popular, comega com um desfile de
Salvador Allende com gritos de apoio da populagdo: “Allende,
Allende, el pueblo te defiende!”; “Viva Salvador Allende!”; “la
izquierda unida jamds serd vencida!”. Essa é uma passagem bastante
comum, diversas vezes repetida nas duas outras partes do
documentario. Mas ela abre a terceira parte como um artificio para
mostrar o intenso apoio popular de Salvador Allende e como, a partir
dai, se desenrolam as contradicdes em torno das acdes de seu governo.
Teriam passado dezoito meses da elei¢do presidencial e as medidas de
nacionaliza¢do das industrias estratégicas chilenas, como as minas de
cobre, ferro e nitrato, safram vitoriosas devido ao grande apoio
popular de que desfrutavam, levando inclusive setores conservadores
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do parlamento, representantes da grande burguesia a votarem a seu
favor, sob pena de perderem eleitores ou se tornarem impopulares.

O governo Allende havia também expropriado terras
cultivdveis e estatizado bancos nacionais e estrangeiros. A reaciao dos
monopoélios norte-americanos, estadunidenses, e da oposi¢cdo interna
logo se faz sentir de maneira intensa e ameacgadora. O primeiro ato da
insurreicao burguesa foi a greve dos transportistas, dos empresarios
do setor de transportes, que passam a boicotar o abastecimento de
bens de consumo para as cidades e de matérias-primas para as
industrias. Procurou-se precipitar a crise do governo Allende
fomentando-se um boicote econdmico, em especial dos gé€neros de
primeira necessidade e de consumo familiar. Além disso, a paralisa¢do
do transporte publico de passageiros, na sua quase totalidade
controlado por empresas privadas, teria sido uma forma de impedir o
acesso dos operdrios as fabricas e, com isso, interromper a producao
industrial.

Os 6rgdos do governo controlavam os setores estratégicos da
economia, mas ndo detinham poder direto sobre a produgdo e
distribuicdo de géneros alimenticios e de consumo pessoal. Sdo os
empresarios diretamente ligados a esses setores que passam a
acambarcar mercadorias, de modo a fomentar a escassez e forcar um
aumento artificial dos precos no “mercado negro”. A resposta dos
trabalhadores foi organizar transportes alternativos e criar juntas de
abastecimento, fazendo com que nenhuma das fébricas interrompesse
suas atividades e as familias pobres tivessem suas necessidades
basicas de alimento, vestudrio e bens de higiene pessoal prontamente
atendidas.

Essa é a origem das organizagdes de base conhecidas como
cordones industriales, um conjunto de empresas que se solidarizavam
na solu¢do de seus problemas de estoque, pecas de reposigdo,
consumo de matérias-primas e nas resolucdes dos entraves técnicos da
producdo. A greve dos transportistas fora acompanhada de uma greve
dos profissionais liberais e muitos dos engenheiros haviam
abandonado o chio de fabrica como mais uma forma de boicote a
inddstria. Os préprios trabalhadores se organizaram e criaram nas
empresas setores especializados na fabricacdo de pecas de reposicao,
contando com a experiéncia dos operarios mais qualificados. O
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controle social da producdo passa aos trabalhadores, que logram
derrotar momentaneamente a ofensiva patronal conservadora e
reaciondria. Em La batalla de Chile a dindmica dos conflitos e
contradi¢des de classe acompanha a todo instante a constru¢ido da
narrativa e a selecao dos personagens dessa epopeia histdrica.

A quebra de bragos entre tais setores da burguesia e o
conjunto das classes trabalhadoras chilenas chega a um forte impasse:
de um lado, com o fracasso da greve empresarial iniciada em 11 de
outubro de 1972 revelou-se a impossibilidade dos grupos politicos
reaciondrios seguirem adiante no intento de desestabilizar o governo
causando uma crise geral da economia e, de outro, com o boicote
externo do fornecimento de matérias-primas para as inddstrias o
préprio movimento operdrio comegava a dar sinais de esgotamento e
de dificuldades em continuar resistindo sem uma ruptura definitiva
com os marcos legais da ordem burguesa.

Essa situacdo faz com que Allende e seus conselheiros diretos
decidam incorporar militares legalistas que haviam jurado defender a
Constituicdo e a normalidade democratica, como o General Carlos
Prats, a frente do governo com o propésito de aplacar os dnimos de
ambos os lados. A via pacifica ao socialismo nao poderia permitir que
a atuacdo espontanea e autdnoma dos trabalhadores ultrapassasse a
barreira da prépria ordem legal burguesa, apesar da Unidade Popular
representar a minoria parlamentar e dos partidos conservadores
boicotarem sistematicamente todas as propostas e medidas do
executivo. No plano institucional qualquer tentativa de construciao do
socialismo havia se tornado improvdvel no contexto chileno. O
aprofundamento da revolucdo chilena exigiria que a via pacifica se
transformasse na defesa armada das conquistas populares e disso ja
tinham consciéncia os setores mais radicais e avangados das classes
trabalhadoras.

O mais importante, contudo, é como esses acontecimentos
sdo apresentados na sequéncia do documentdrio como uma forma de
compreender o processo de autoconstru¢do da consciéncia de classe
dos trabalhadores. Cada acontecimento era confrontado com as falas
de individuos das classes trabalhadoras com niveis diferenciados de
consciéncia e participacdo politicas. A prética organizativa direta dos
operdrios, camponeses, pobladores e proletdrios em geral havia se
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tornado um método de produgdo de conhecimento sobre o mundo
politico, social e histérico. A andlise dos fatos ideoldgicos, politicos,
sociais e econdmicos por Patricio Guzmin em A batalha do Chile
segue em grande medida esse método de autoconstru¢do dos
trabalhadores de sua consciéncia de classe, evidenciando a intima
imbricacdo entre prdxis revoluciondria e apreensdo das contradi¢des
objetivas do sistema capitalista. Nas entrevistas do documentarista
chileno podemos perceber como o préprio autor vai amadurecendo
politicamente nesse processo de criacdo e de reinterpretagdo do real
histérico.

As agles e palavras dos proletdrios chilenos se constroem,
num processo dialético de contradi¢cdes politicas, sempre em resposta
as ofensivas da burguesia e do capital monopolista contra as medidas
mais radicais do governo Allende. Como se pode testemunhar em A
batalha do Chile, mesmo trabalhadores que militavam nos quadros de
agremiacdes politicas oposicionistas, como o Partido Democrata
Cristdo, haviam se colocado contra a greve dos empresdrios dos meios
de transporte e apoiado os esfor¢cos de evitar um boicote a produgao
fabril. Ao perguntar a um trabalhador democrata cristao se ele estaria
com a Unidade Popular, a resposta foi: estou “con los trabajadores”.
A identidade de classe era mais ampla e transcendia as vinculag¢des
partidarias. Apesar de ndo se identificar com a frente politica do
governo Allende, o operdrio entrevistado se identificava com seus
companheiros de classe. Os trabalhadores democratas cristdos haviam
se colocado em contradi¢cdo com seu proprio partido, indicando os
germes de novos horizontes ideoldgicos  potencialmente
anticapitalistas e socialistas.

Uma das passagens que retrata nitidamente niveis distintos de
aprofundamento politico e de consciéncia de classe entre os
trabalhadores aparece quando se lhes pergunta: “O que acha dos
militares no gabinete”? A maioria das respostas se mostrou favoravel:
“Estou de acordo com a presenca deles. E a tinica maneira de dominar
os reacas (sic)”; “Demorou muito. Deveriam ter posto no comecgo [da
greve dos transportistas]”; “Concordo plenamente”. Perguntando-se a
um dos trabalhadores se os militares estavam com o povo, a resposta
positiva vem acompanhada da seguinte justificativa: “claro, hoje estdo
todos com o povo. Primeiro, porque as forcas reaciondrias ndo
conseguiram atrair todas as For¢as Armadas. A declaracio de ontem
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do general [Carlos Prats] é, com certeza, uma garantia para nés”.
Essas falas estariam mais préximas de uma consciéncia de classe
vinculada a valorizac¢do populista da lideranga carismatica de Salvador
Allende e do apoio necessdrio que os militares poderiam dar & defesa
da legalidade, da Constitui¢do e dos trabalhadores. A espada salvadora
iria garantir as conquistas e aspiracdes dos mais pobres.

A voz dissonante de um operdrio se faz também ouvir no
documentdrio: “Sempre fui contra os militares no governo”, o motivo
€ logo explicitado: “pela simples razdo de que sistema democratico
nio combina com militares”. Ao ser indagado por que o presidente
Allende teria entdo recorrido aos militares, ele argumenta: “O
momento era grave demais, era necessirio, suponho, vistas as
circunstincias, para manter a sua autoridade e pdr ordem. Mas que
seja por pouco tempo”. Uma das caracteristicas mais fortes do cinema
de Patricio Guzman € a de dar voz direta a seus personagens reais, de
modo que o préprio expectador do documentdrio possa desenvolver
suas reflexdes e consciéncia critica como se estivesse participando da
marcha real dos acontecimentos.

A participacdo nos cordones industriales era avaliada
positivamente pelos trabalhadores como um ganho para sua formacio
politica, pois ao resolverem os problemas técnicos das fabricas, eles
estavam ao mesmo tempo opondo resisténcia aos atos de sabotagem
da burguesia e assentando o poder popular no controle social da
producgdo pelas classes dominadas. Os cordones industriales surgem
por ocasido da greve dos transportistas, mas eles se mant€m apds o
término do movimento paredista patronal e iriam se transformar muito
rapidamente num experimento politico de democracia direta e poder
popular mais amplo e radical, chamados de comandos comunales,
envolvendo numa mesma organizacdo operarios de fébricas,
pobladores e campesinos. Tais comandos colocaram, por exemplo,
trabalhadores fabris nas ocupacdes de fazendas cultivaveis em
solidariedade as lutas dos camponeses contra a exploragdo no campo.
Essa evolu¢do politica demonstrava um nivel muito maior de
consciéncia proletdria. As palavras de ordem se tornam cada vez mais
radicais, como as frases “frabajadores al poder” e “crear, crear,
poder popular”, a partir de entdo bastante ouvidas e repetidas nas
passeatas e protestos de rua.
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Um dos momentos mais marcantes da terceira parte do
documentario é quando se colocam em tensdo direta, cara a cara, as
duas faces do processo revoluciondrio chileno: a revolugdo dos de
baixo, sinalizada pela radicalizacdo politica e ideoldgica dos
trabalhadores, camponeses e pobladores, de um lado, e a revolucdo a
partir de cima, impulsionada pelo governo Allende e por seus
representantes no aparelho de Estado, de outro. Apesar de defender
medidas socializantes, tais como a nacionalizacdo das riquezas
estratégicas do pais e a reforma agraria, o projeto da via democrdtica
para o socialismo respeitava os limites juridicos da ordem burguesa e
terminava por cair nas armadilhas burocraticas das leis de Estado. Isso
provocou tensdes e fortes divergéncias politicas entre os setores mais
radicalizados do movimento popular e os técnicos do governo
encarregados de implementarem as propostas de transformacao.

Uma das passagens, ji quase no final da terceira parte do
documentdrio, retrata esse dilema. O movimento campesino havia
ocupado uma fazenda e o proprietdrio recorreu a artificios juridicos
para evitar sua desapropriagdo. Nao s6 o legislativo era dominado
pelas classes burguesas e partidos conservadores, mas também as
instancias judicidrias serviam aos empresarios e latifundidrios. Um
técnico do governo Allende vai ao local para mostrar a situacdo dificil
em que aquela ocupagdo colocava o proprio governo, que ndo poderia
desobedecer decisdes judiciais e os preceitos legais. A burocracia
estatal passa a ser enfrentada pelos campesinos organizados no
comando comunal nos seguintes termos, nos quais podemos ver o
didlogo entre militantes populares € um dos membros dos quadros
técnicos do governo chileno:

[Dirigente campesino] Ndo quero perder
tempo, e sim trabalhar e produzir mais. E o
nosso lema. Ndo adianta nada ficar no
escritério fumando, cuidando de papelada.
Quem nao for competente deve ser tirado do
cargo. Eu, por exemplo, como dirigente. Se
algum companheiro campesino me disser que
sou mau dirigente, eu renuncio e dou o cargo a
alguém mais competente. Somos sinceros com
o companheiro [referéncia ao técnico do
governo Allende], acho que ele sabe se
defender. Mas, se alguém aqui entravar nossa
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acdo, vamos encontrar um meio de tirar o
companheiro do cargo. Aqui dentro da comuna
de Maipt ndo serd mais companheiro, pois nio
resolveu um s6 problema das glebas de Maipu.
Como diz a peti¢do, sabemos com clareza que
faltam batata, acicar, todas essas coisas que a
terra produz! H&4 escassez, sobretudo de
produtos agricolas. Claro, em parte somos
causadores um pouco do problema de
desabastecimento. E por isso que queremos
expropriagdes, para que haja mais alimentos.
Os reacas (sic) costumam dizer que somos
preguicosos. Esta é a prova do contrério.
Estamos produzindo alimento porque sabemos
que temos de defender nossa causa. S6 isso,
companheiros. [Técnico do governo chileno]
Ocupo um cargo que, em termos de
remuneracdo, ndo significa beneficio. Nao ¢é
para me enriquecer. Mas, para ser concreto,
companheiros, vou fazer minha autocritica.
Foi um erro confiar demais na Central da
Reforma. E uma responsabilidade que tenho
que assumir. Tenho de assumir, e vai me servir
de licdo. Admito diante de vocés. Por outro
lado, vejam bem, dou muita importincia ao
que estdo colocando, porque me sinto
revoluciondrio. Quando um revolucionario se
sente criticado por causa de algo que pensava
estar fazendo certo, isso tem de servir para ele
trabalhar melhor no futuro. Podemos debater o
problema outro dia, mas acho que vocés
mereciam uma explicacdo. [Outro militante
campesino faz  um  aparte] Como
revoluciondrio e funciondrio, vocé ndo tem
hordério, deve apoiar os camponeses e trabalhar
mais.

A radicalizacdo dos trabalhadores do campo e da cidade, bem
como o aprofundamento de seu nivel de consciéncia de classe pela
autoeducacdo nos movimentos de resisténcia e na constru¢do de suas
organizagdes politicas, segue passo a passo em La batalla de Chile as
oscilacdes ideoldgicas, as ofensivas econdmicas, os blefes, engodos e
recuos taticos das classes burguesas.
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Essa forma aparentemente espontaneista de constru¢do da
consciéncia de classe detinha o apoio de forcas organizadas da
esquerda, porém a falta de um prévio preparo técnico-militar e a
auséncia de poder armado entre as classes trabalhadoras terminavam
por colocd-las numa situagdo bastante delicada de desvantagem bélica.

A batalha do Chile se desenha como uma verdadeira tragédia
grega, pois todos sabem que a morte anunciada estd préxima e dizem
estar dispostos a fazer de tudo para evitar o desfecho violento, mas ao
mesmo tempo suas agdes e reacdes conduzem inevitavelmente ao final
tragico e indesejavel. O golpe de 11 de setembro de 1973 ndo foi uma
fatalidade histérica, porém um de seus motivos foi a falta de uma
consideracdo adequada da questdo militar entre as forcas de esquerda
chilenas. O ndo reconhecimento do cardter de classe da instituigdo
militar e de suas clivagens internas foi um erro crucial de avaliacdo
objetiva das circunstancias politicas.

O proprio Salvador Allende confiava nas tradi¢cdes
democréticas e patridticas das forcas armadas chilenas. Esse erro lhe
custou a vida. Mas seu erro continha a forca da verdade das
convic¢des heroicas. De fato, o povo chileno e as classes
trabalhadoras aderiram a seu chamado, porque ele soube ler e
interpretar frustragdes profundas que vicejavam no solo histdrico
chileno. Serd, contudo, que os acontecimentos poderiam ter seguido
outro caminho? E certo que os trabalhadores estavam organizados,
mas também estavam desarmados. O perigo de um retrocesso
conservador era iminente e disso tinham certo conhecimento os
trabalhadores mais politizados. A fala que encerra a terceira parte do
documentdrio, O poder popular, revela o tom angustiante dessa
consciéncia plebeia, a qual sinaliza para a necessidade de uma critica
da chamada via pacifica em meio ao despreparo para responder a uma
ameaca militarizada. Apdés apontar o questionamento da legalidade
burguesa pelos proprios trabalhadores e a necessidade de ir mais longe
na desestruturacdo do Estado capitalista, o documentério de Patricio
Guzmdn mostra como o fim trigico do processo revoluciondrio
chileno comecou a ser intuido pelos setores operdrios que se
colocavam a frente da produ¢a@o nas inddstrias e minas nacionalizadas.
As palavras finais de A batalha do Chile pertencem a um operdario das
minas de salitre:
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[Pergunta do documentarista] Diga-me uma
coisa companheiro: o que fazer? [Operdrio da
mina de salitre] Olhe, 0 momento que estamos
vivendo ¢é dificil. Sdo momentos bastante
dificeis. E preciso fazer uma faxina, mas de
cima até embaixo. Se o governo ndo se liberar
de certos compromissos, 0 governo vai ser
liquidado. Nao tem outro remédio ao governo
que tomar as rédeas. Tomar o governo as
rédeas e fazer uma limpeza em todo o pais, no
interesse da patria. A pdatria fica, nds
passamos. Logo vai chegar o momento da
crise. [Pergunta do documentarista] Diga-me,
companheiro, acha que se deve ter médo firme
agora? Esta é a oportunidade, é agora ou
nunca. O inimigo estd extremamente
preparado. O inimigo nfo vai nos dar trégua.
Esta é a oportunidade. Temos que fazé-lo, e se
ndo fizermos agora, ndo vamos fazer nunca!
Porque o inimigo sabe o que o espera. Ele sabe
que nunca ird recuperar o que perdeu. E ¢é
como o diabo. [Fala do documentarista]
Vamos caminhando, companheiro nos vemos.
[Fala do operdrio] Que sigamos adiante. E
agora ou nunca...

A necessidade de romper com os marcos impostos pela
legalidade burguesa estava posta pelos setores mais avangados e
conscientes das classes trabalhadoras. Por essa razdo seria possivel
pensar numa estratégia de acdo que pudesse atuar em duas linhas, a de
isolar as alas golpistas das forcas armadas chilenas e a de intensificar a
propaganda politica de esquerda entre os soldados e oficiais
subalternos. A tarefa seria dificil, mas teria sido talvez o tnico modo
de barrar a marcha crescente da ofensiva de classe da burguesia. No
entanto, o caminho para uma resisténcia armada de longa duracdo
deveria ter sido antes preparado. A ditadura de classes da burguesia
saiu vitoriosa, mas ela nunca representou a tinica opg¢ao histdrica ou o
resultado da marcha inexordvel dos acontecimentos. A perspectiva
fatalista da histéria apenas interessa ao irracionalismo conservador,
que toma como o fim do mundo qualquer mudanca minima das
estruturas sociais em direcao a uma maior justiga social.
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CINEMA E METODO DIALETICO NO DOCUMENTARIO DE
PATRICIO GUZMAN

O cinema politico de Patricio Guzméan, em especial o
documentario A batalha do Chile, permite estabelecer importantes
aproximacgdes com o método dialético. Se optamos por falar de
afinidades eletivas é porque ndo reconhecemos nenhum objetivo
explicito por parte do cineasta em questdo de construir seus métodos
de trabalho a partir de uma perspectiva marxista. No entanto,
pensamos que seria frutifero um esfor¢o de estabelecer comparagdes
entre o tipo de conhecimento produzido pelo cinema-arte e a
perspectiva politica do método dialético.

E provivel que a formacdo académica de Patricio Guzman
tenha de algum modo contribuido para tais afinidades eletivas com o
método dialético de critica e transformagdo da sociedade. O
documentarista, em seu Curriculum Vitae, indica que cursou histdria e
filosofia na Universidad de Chile entre os anos de 1961 e 65, entdo
centro de efervescéncia cultural nos meios de esquerda chilenos.” Sua
formacdo académica é, portanto, ampla e ela conflui para seu trabalho
como cineasta.

O mais fundamental, contudo, é que o seu documentirio
envolve diversos elementos do método dialético. O rigor da andlise
histérica ndo seria ai perseguido, mas a sua sensibilidade artistica
permite o mesmo tipo de reproducio do concreto pensado como uma
“sintese de mdltiplas determinag¢des”.

Ora, a andlise dialética geralmente inicia com um todo
concreto indiferenciado, cadtico, cuja compreensdo se limita a
intuicdes de como tal realidade histérica estd organizada e sofre
transformacdes. Seria necessario, num primeiro momento, delimitar os
niveis de andlise e as dimensdes da realidade a serem observadas. E
justamente isso o que Marx faz ao escolher entre um nivel de andlise e
outro, conforme ele estivesse investigando os fendmenos histdricos
em curso, a exemplo de O 18 Brumdrio de Luis Bonaparte e de A
guerra civil na Franga, ou sua inten¢do fosse de estabelecer as leis

Patricio Guzmdn. Patricio Guzman — Curriculum Vitae. Disponivel em:
<http://www.patricioguzman.com/index.php?page=curriculum>. Acesso em:
28/03/2015.
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gerais de desenvolvimento do modo de produgdo capitalista em O
Capital.® As diferencas visiveis entre essas trés obras no tratamento
dado as classes sociais se justifica pelo maior afastamento ou
aproximacao aos acontecimentos histéricos reais.

No ultimo livro, em O Capital, o grau de abstracdo seria mais
elevado e por isso Marx poderia simplesmente falar das classes
fundamentais do modo de producgdo capitalista: capital e trabalho.
Posteriormente ele acrescenta a renda da terra. Como nas suas
investigacdes histéricas a aproximacdo com a realidade social era
maior, ele poderia listar pelo menos seis ou sete classes sociais,
nobreza, grande burguesia, pequena burguesia, camponeses,
proletdrios e lumpenproletdrios. A abordagem dialética opera com
niveis diferenciados e complementares de andlise, por isso devemos
pensar, antes, quais aspectos da realidade social devem ser
considerados.

Talvez uma das exposi¢des mais acabadas de Marx sobre o
seu proprio método de investigagc@o, publicada postumamente, seja a
famosa Introdu¢do de Para a critica da economia politica.” A divida
ali esbocada seria de onde partir na andlise histdrica, se das categorias
mais simples e abstratas, ou das categorias complexas e concretas? O
método seria uma passagem do mais simples ao complexo no processo
l6gico de reconstrucdo, pelo pensamento, das totalidades histdrico-
concretas. Esse concreto, no entanto, seria o verdadeiro ponto de
partida da intui¢do ou da representacio.

As categorias abstratas ndo constituem a priori l6gicas de
uma mente reflexiva autdnoma, mas resultados do processo histérico
de constituicdo das sociedades modernas e de seu respectivo modo de
producdo capitalista. Uma das passagens da Introducdo nos ajudard a
desvendar melhor o problema:

[...] se comecdssemos pela populagdo,
terfamos uma representacdo cadtica do todo, e
através de uma determinagdo mais precisa,

® Karl Marx. El 18 Brumario de Luis Bonaparte. Buenos Aires: Longseller, 2005; Idem.
A guerra civil na Franga. Sdo Paulo: Boitempo, 2011; Idem. O Capital. 18. ed. Sdo
Paulo: Civilizagdo Brasileira, 2001.

® Karl Marx. Para a critica da economia politica. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1982.
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através de uma andlise, chegarfamos a
conceitos cada vez mais simples; do concreto
idealizado passariamos a abstracdes cada vez
mais ténues até atingirmos determinagdes as
mais simples. Chegados a esse ponto, terfamos
que voltar a fazer a viagem de modo inverso,
até dar de novo com a populacdo, mas desta
vez ndo com uma representaciio cadtica de um
todo, porém com uma rica totalidade de
determinacdes e relagdes diversas. O primeiro
constitui o caminho que foi historicamente
seguido pela nascente economia. Os
economistas do século XVII, por exemplo,
comegam sempre pelo todo vivo: a populagdo,
a nagdo, o Estado, vdrios Estados etc.; mas
terminam sempre por descobrir, por meio da
andlise, certo numero de relagdes gerais
abstratas que sdo determinantes, tais como a
divisdo do trabalho, o dinheiro, o valor etc.
Esses elementos isolados, uma vez mais ou
menos fixados ou abstraidos, ddo origem aos
sistemas econdmicos, que se elevam do
simples, tal como trabalho, divisdo do
trabalho, necessidade, valor de troca, até o
Estado, a troca entre as nagdes € o mercado
mundial. O dltimo método é manifestamente o
método cientificamente exato. O concreto ¢é
concreto porque ¢é a sintese de muitas
determinacdes, isto €, unidade do diverso. Por
iSs0 0 concreto aparece no pensamento como o
processo da sintese, como resultado, ndo como
ponto de partida, ainda que seja o ponto de
partida efetivo e, portanto, o ponto de partida
da intuicdo e da representacdo. No primeiro
método, a representacdo plena volatiliza-se em
determinacdes abstratas, no segundo, as
determinacdes  abstratas  conduzem  a
reproducdo do concreto por meio do
pensamento. Por isso é que Hegel caiu na
ilusdo de conceber o real como resultado do
pensamento que se sintetiza em Ssi, se
aprofunda em si, e se move por si mesmo;
enquanto que o método que consiste em
elevar-se do abstrato ao concreto ndo € sendo a
maneira de proceder do pensamento para se
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apropriar do concreto, para reproduzi-lo como
concreto pensado. Mas este ndo é de modo
nenhum o processo da génese do préprio
concreto. A mais simples categoria econdmica,
suponhamos, por exemplo, o valor de troca,
pressupde a populacdo, uma populacio
produzindo em determinadas condigdes e
também certos tipos de familia, de
comunidades ou Estados. O valor de troca
nunca poderia existir de outro modo sendo
como rela¢do unilateral, abstrata de um todo
vivo e concreto ja dado.'”

No caso das investiga¢des no campo da Economia Politica, o
esforco de alcancar categorias cada vez mais simples e abstratas
atingia o propdsito de critica ideolégica do pensamento burgués e de
compreensdo tedrica das contradicdes do modo de producdo
capitalista. Quando os objetivos da pesquisa se direcionavam para o
jogo concreto da luta de classes, tais como elas se desenrolavam no
dia a dia das disputas politicas entre os representantes de diferentes
fracdes da burguesia e dos trabalhadores, bem como de outras
categorias sociais, aquelas no¢des abstratas e tedricas gerais poderiam
ser omitidas na exposicdo e tratamento dos fatos histéricos. No
entanto, a compreensdo tedrica da sociedade capitalista ndo deixa de
estar presente, utilizada implicitamente como um critério objetivo para
avaliar os acertos e equivocos da atuagdo dos grupos sociais, em suas
aliancas, cisdes, rearranjos de classe e nas suas decisdes tomadas no
calor das pressdes dos acontecimentos e da conjuntura politica.

O método dialético, situado nesse nivel mais concreto de
andlise e sintese dos acontecimentos histéricos, permite tratar de
forma conjunta e articulada as dimensdes econdmicas, sociais,
politicas, culturais e ideoldgicas. Esse € o modelo de investigacdo e
exposicdo contido em O 18 Brumdrio de Luis Bonaparte e, de igual
modo, podemos vislumbrar tais métodos de indagagdo critica da
realidade no documentério de Patricio Guzmdn sobre o golpe de 11 de
setembro de 1973. Iremos nos valer de uma entrevista de Guzmén
concedida a Catalina Villar,'"' no qual o documentarista apresenta

'® Karl Marx. Para a critica da economia politica. p. 14-15.
" Catalina Villar. Patricio Guzmdn: una historia chilena (DVD). Rio de Janeiro:
Videofilmes, 2006.
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diante das cimeras o roteiro e o esquema de A batalha do Chile. Ali
estdo esbocados alguns elementos de andlise histérica do método
dialético.

O roteiro estd dividido de modo bastante simples, de forma a
decompor a realidade nos problemas econdmicos, ideoldgicos e
politicos da via democrdtica ao socialismo no Chile. Diz Patricio
Guzmén que “temos que ir ao fundo do problema, subdividir a
realidade”. No curso da entrevista ele afirma que uma das maneiras de
subdividir a realidade seria por dreas. No entanto, a prépria divisdo da
realidade em dreas lhe parecia insuficiente: “Isso € muito bonito, mas
€ muito abstrato. Aqui ndo se vé nada”. A questdo que se colocava, no
momento mesmo em que eram produzidas as filmagens de A batalha
do Chile, era como focalizar os problemas fundamentais pertinentes a
cada uma das subdivisdes da realidade chilena trabalhadas em seu
roteiro. As escolhas do que filmar se davam aparentemente ao acaso,
mas obedeciam ao esquema de subdivisdo do mundo social trabalhado
previamente pelo cineasta:

Onde estd o problema econdmico
fundamental? No abastecimento? Isto é
claro: deixemos de lado tudo o demais.
Isso era o unico claro. A loja, onde a
mulher ndo tem o que comprar! Isso é
fundamental. E o problema essencial na
drea ideol6gica? Onde ha mais problemas:
¢ na educacdo? Nos colégios? Na
universidade? Ou nos meios de
comunicagdo? No caso do problema
campesino, ja tinhamos trés expropriagdes
de fundo filmadas. Resolvido. No caso de
algum meio de comunicacdo, haviamos
filmado numa riddio emissora. Estava
coberto esse problema. No caso das forcas
politicas, nd@o tinhamos nenhuma
discussido, nenhuma entrevista com um
secretdario geral de um partido. Nos
faltava. E esse era o nosso propdsito para
a semana seguinte. Esse era o método.
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A maneira do movimento de andlise da dialética, a realidade
social era subdividida nos seus elementos constitutivos e mais
simples. Tratava-se ndo pura e simplesmente de um método de
filmagem, mas de conhecimento do préprio processo histérico em
curso, in flux. O esquema, no entanto, ndao era uma forma de ossificar
o mundo social em esquemas abstratos. O documentarista se valia de
uma combina¢do de métodos. Segundo Guzmdn, “outra metodologia
era estar em todas, era uma possibilidade aberta”. Se havia comicios,
passeatas e protestos inesperados, seria preciso estar 14: “Se Allende
fizer um discurso espetacular, esqueca a metodologia, as duas latas
por dia."” Amanhi, se fala Allende, serdo dez latas digrias! E o fato
que manda”. A prépria dindmica dos acontecimentos histéricos guiava
Patricio Guzmidn e sua equipe de colaboradores. Um dos
compromissos do método dialético é acompanhar os fatos, as
mudangas histdricas e ndo tomar a sociedade como algo estatico.

A trama invisivel dos acontecimentos constituia um elemento
essencial para a perspectiva cinematografica de Patricio Guzman. Era
preciso ir além da aparéncia dos fendmenos e isso ndo se conseguia
apenas captando os fatos espetaculares da vida social, que envolvem
as grandes personalidades. A importincia dada ao registro do
cotidiano invisivel das fabricas e dos cordoes industriais revela, ao
mesmo tempo, uma faceta militante e politicamente engajada de A
batalha do Chile. Para compreender as raizes do processo social, seria
preciso surpreender as forcas subterrdneas da histéria no proprio
fazer-se historia, acontecimentos esses de pouco interesse para os
aparelhos privados de producdo da ideologia burguesa. Nas palavras
de Patricio Guzman, podemos sentir que o ato de registrar os
movimentos dos corddes industriais era desvendar os fatos invisiveis
da histéria:

A filmagem durou sete meses. Antes de “A
batalha do Chile”, ja tinhamos treino.
Tinhamos feito uma pelicula sobre a greve de
outubro. A direita inteira parou: todos os
engenheiros, médicos e profissionais se foram.
Deixaram os trabalhadores sozinhos. Foi
quando fomos as fabricas e conhecemos os

2 A equipe de Patricio Guzmén trabalhava com a quantidade maxima de dois rolos de
filme por dia, cada um possibilitando poucos minutos de registro das imagens.
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corddes. Os corddes industriais eram
territorios geograficos de fabricas. Entdo havia
100 fabricas em uma s6 avenida, que tinha um
nome. No outro lado, havia 50 fabricas em
outra agrupacdo. Entdo famos de um lado para
o outro. Estdvamos todo o dia ali. Nos corddes
industriais ndo havia  correspondentes,
jornalistas, ndo havia ninguém. Para a midia,
isso ndo era noticia. E nds estdvamos metido
dentro do debate interno da base. E isso sdo
fatos invisiveis. E nos demos conta de que,
quanto mais fatos invisiveis, melhor. Era como
pertencer ao que se estd agitando abaixo. Essa
dindmica ndo € palpitante, é tediosa, pesada
demais depois do almogo... Porém, pouco a
pouco com as pequenas afirmacdes vocé vai
entendendo o total.

Os fatos invisiveis e a propria dindmica dos acontecimentos
pouco a pouco conduziam o cineasta a uma visdo do todo, do
conjunto, da totalidade do processo social, levando-o a reproduzir a
realidade como uma “sintese de muitas determinagdes” ou como “a
unidade do diverso”. Outro modo de captar os fatos invisiveis era o de
registrar as imagens dos bastidores, a exemplo de uma coletiva de
imprensa do presidente Allende, em que o foco recai sobre os
presentes, como Altamirano, chefe do Partido Socialista, e Corvalén,
principal dirigente do partido comunista. Isso ndo se diz na narragéo,
mas para Guzman sdo detalhes essenciais a serem registrados.

Nos bastidores da referida coletiva de imprensa do presidente
Allende podemos surpreender alguns militares. E um sinal de que as
forcas histéricas em confronto compartilhavam o mesmo ambiente,
combatendo-se frente a frente nas mais variadas oportunidades. Uma
das caracteristicas do cinema de Patricio Guzmdn € o choque de
contrastes, pois o documentdrio seria uma forma de refletir a sua
prépria vivéncia e transferi-la ao telespectador, para que esse pudesse
firmar autonomamente suas posicdes e conclusdes ideoldgicas.

Por essa razdo, nos documentdrios de Guzmdédn hi pouca

narrativa e mais apresentacdo dos choques de contrastes. A intenc¢do
de apresentar a vivéncia dos fatos pela op0os
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Nio gosto da técnica superestruturada do
documentdrio. Fica-se na apresentagcdo de
quatro opinides salpicadas do filme, mas néo
se entra no cerne do problema. Te falta viver o
que se passa. Para mim o ideal é dar elementos
ao telespectador, para que ele por si mesmo
forme a sua opinido. E como transferir a nossa
vivéncia aos outros, ao telespectador, para que
eles tirem as suas préprias conclusdes. E, por
sua vez, quando tu transferes esse processo
dindmico ao cinema, o material € riquissimo.
Tens garantida a amenidade, porque o
contraste € o contraponto sio tdo altos, que tu
tens como montar.

No caso de A batalha do Chile, o fazer cinema representava
um processo de conhecimento da realidade e autoconhecimento
politico de si mesmo. Para Patricio Guzman, o aprofundamento da
consciéncia politica se did passo a passo as filmagens dos
acontecimentos que conduziram ao golpe de Estado. “Comecei a
entender os problemas do Estado — o Congresso, o nascimento dos
grémios da direita, o poder popular de esquerda — isso eu entendi
durante A batalha do Chile, fazendo-a”. A inser¢do engajada do
cineasta nos acontecimentos, como sujeito construtor da histdria,
lembra de longe os escritos jornalisticos de Marx na Nova Gazeta
Renana, em que o conhecimento das dindmicas da revolucdo e da
contrarrevolucdo na Alemanha vao sendo apreendidas no calor mesmo
da luta politica e no desenrolar dos acontecimentos decisivos.

A esséncia do método dialético seria a unido entre a razdo e a
paixdo. A razdo seria necessdria para pensar o mundo corretamente,
livre das amarras de preconceitos e dos privilégios, enquanto a paixao
seria o motor da luta politica, da mudanga social revoluciondria. Ndo
pensa dialeticamente quem nao se move com o coracdo. Por isso o
cinema de Patricio Guzman ndo envelhece:

Acho que filmar com o coragdo se traduz, de
um filme a outro em uma linguagem nova,
porém semelhante a anterior. H4 25 anos
filmar com o cora¢do era diferente, mas
parecido. Hoje também hd quem o faga, com a
camera mais quieta. Mas vocé sabe que foi
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filmado com coragdo. Muita coisa se pode
mudar, mas a heranga de filmar com o coracio
fica. Sempre se podem colher essas imagens
sempre com o0 mesmo carinho. Isso nfo
mudou.

O pensar dialético, por mover-se com o coragdo, é quase
sempre um ato inconsciente de liberdade, que vincula o individuo a
seu passado, ao presente em movimento e a construcido do futuro. A
dialética é um processo inacabado e ininterrupto, assim como a
criag@o artistica. Depois de mais de vinte anos da produgdo de A
batalha do Chile, Patricio Guzman confessa — ao falar de um dos seus
filmes mais recentes Chile, a memdria obstinada — os percalgos do ato
inconsciente de se conhecer a si mesmo e o mundo durante o processo
da produgdo cinematografica. O proprio processo de criagc@o artistica
estaria sempre se renovando e nunca, por isso, deteria um ponto final.
A impossibilidade de tomar consciéncia total da histéria é o que torna
aspectos da criacdo artistica desconhecidos para o autor da obra:

z

A verdade é que eu também ndo estou
suficientemente longe de “A memoria
obstinada” como filme. Os mecanismos que eu
utilizo, todavia, ndo tomei consciéncia deles. E
uma mescla de narracdes muito heterogéneas
que de algum modo funciona e conquista o
publico. Porém eu ndo tenho muita
consciéncia disso.

A sensibilidade artistica de Patricio Guzmdn torna seus
filmes Unicos e um verdadeiro primor de reconstitui¢do dialética das
contradi¢des do mundo social. E certo que o seu intuito ndo é o de se
transformar num historiador marxista, que exerceria sua profissdo por
meio do cinema. Talvez lhe seja totalmente estranha essa vinculagéo
com o método dialético. Porém, o pensamento marxista-dialético
muito pode ganhar com a devida apreciagio de sua obra
cinematografica, a fim de aproximar a indagagdo tedrica a paixao
politica mais autenticamente humana de transformar radicalmente o
mundo em direcdes mais igualitdrias. Ao desvendar as multiplas
totalidades do social como um processo sempre aberto a reflexao
inovadora, os filmes de Patricio Guzman e especialmente A batalha
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do Chile se apresentam como um auténtico exercicio de imaginacio
dialética, histdrica e revoluciondaria.

A GUISA DE CONCLUSAO

Acompanhar as trés partes de A batalha do Chile é, de certa
forma, participar diretamente de processos histéricos passados como
se eles transcorressem ainda hoje sob os nossos pés. Tal é o vigor
artistico dessa obra-prima de Patricio Guzman, que ela nos remete a
sensacdo de participarmos diretamente dos acontecimentos, como
protagonistas andnimos da histéria. O foco central de A batalha do
Chile € a luta de classes, sem o que a dialética marxista ndo passa de
um exercicio escolastico de interpretacdo filoséfica da histéria. Trata-
se, enfim, de um documentério que ndo deixa nada a dever em relagdo
aos melhores ensaios marxistas de interpretacdo histérica dos
acontecimentos politicos decisivos de uma dada sociedade, em termos
da possibilidade de manutencdo, destruicdo e superacdo da ordem
social da exploragdo e dominacdo capitalista. Os rumos da histéria
conduziram no Chile ao resultado final do fortalecimento e
perpetuacdo da ordem capitalista, mas isso ndo significa o fechamento
das alternativas socialistas e revoluciondrias de construg¢do do futuro.
A maior licdo de A batalha do Chile é a de que a histéria ndo é um
mero dado da experiéncia ou uma sucessio mecdnica de
acontecimentos, mas uma possibilidade aberta que se reconstréi
constantemente no calor da prépria luta de classes.
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