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NARRATIVAS EM DISPUTA NO CINEMA NIGERIANO:
UM OLHAR SOBRE NOLLYWOOD A PARTIR DE GREEN
WHITE GREEN (2016)

Ana Camila Esteves!
INTRODUCAO

Langado em 2016, Green White Green (de Abba Makama.
Nigéria, 2016, 102min) conta a historia de trés jovens na cidade de
Lagos no periodo que antecede a ida para a universidade. O filme
acompanha seus dilemas, enfrentados enquanto criam juntos o seu
proprio filme sobre a historia da Nigéria, como um caminho possivel
para se manter unidos e entender suas proprias trajetorias diante de uma
situacdo limite da juventude. Cada um dos trés meninos pertence a um
dos trés principais grupos étnicos da Nigéria: Hausa, loruba e Igbo, o
que serve de motivo para uma espécie de satira politica e social, bem
como da propria inddstria cinematografica do pais. O longa circulou por
dezenas de festivais no mundo inteiro até ser comprado pela plataforma
de streaming Netflix em 2018, onde permanece no catalogo disponivel
no Brasil até o fechamento deste texto.

A aquisi¢do de Green White Green pela plataforma vai ao
encontro de um movimento da empresa de aumentar seu acervo de
filmes africanos — ou talvez mais especificamente do cinema negro —,
especialmente de filmes nigerianos, pais com intensa produgdo
cinematografica e mais proximo do que podemos chamar de cinema
nacional no continente africano. Titulos da Nigéria lancados
comercialmente, em geral com enredos que flertam com a chamada
narrativa classica — afastando-se da producéo cinematografica africana
mais autoral — sdo hoje facilmente encontrados no catalogo da Netflix,
a exemplo de Cinquentonas, Casamento ds avessas, A estrada nunca
percorrida, When love happens, Beats of no nation, Lunch time heroes,
Falling e The arbitration. Em comum, estes filmes tém caracteristicas
de género que nao parecerdo estranhos aos que consomem as narrativas
hegemonicas do cinema estadunidense, a0 mesmo tempo em que se
afastam de propostas mais experimentais e autorais dos cinemas
africanos, por um lado, e por outro das particularidades da
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cinematografia nigeriana e sua industria de video digital, que se
convencionou chamar Nollywood. Dessa forma, ha nesses titulos uma
espécie de homogeneizacdo de uma linguagem cinematografica
supostamente palatavel aos milhdes de usuarios da plataforma ao redor
do mundo, e que ndo da a conhecer.

Consideramos, porém, que Green White Green ¢ uma excecao,
um filme especial. Se outros titulos nigerianos disponiveis na Netflix —
notadamente Cinquentonas e Casamento ds avessas — se aproximam da
linguagem dos filmes de Nollywood de forma bastante sutil e com uma
producdo mais profissional, o longa que pretendemos analisar aqui é
marcadamente sofisticado, ainda que em momento algum negue suas
referéncias. Green White Green nao esconde suas limita¢Ges técnicas,
trabalha dentro das possibilidades oferecidas pela industria
nollywoodiana, e ¢ fiel as tematicas e questdes morais que orientam as
suas tramas. Poderia ser s6 mais um filme de Nollywood, mas o que o
diretor oferece ¢ uma narrativa que o tempo inteiro brinca com as
referéncias do que ¢ ser nigeriano e fazer filmes na Nigéria, com um
nivel de sofisticagdo na retérica dos seus personagens e no
desenvolvimento do roteiro que escapa aqueles que ndo conhecem a
cinematografia nigeriana, a0 mesmo tempo em que pauta a insisténcia
da critica ocidental em equiparar Nollywood & Hollywood. O fato de
Green White Green estar no catalogo brasileiro da Netflix nos instiga a
pensar que narrativas estdo em disputa no cinema nigeriano atualmente,
quando um filme como este, tdo diferente dos seus pares, ¢ adquirido
pela plataforma e, a0 mesmo tempo, constréi uma trajetoria em festivais
pelo mundo.

ENTENDENDO O CONTEXTO DE NOLLYWOOD

Desde que os africanos se apropriaram da técnica e comegaram
a fazer seus proprios filmes, precisamente a partir dos anos de 1960,
para estes novos cineastas surgiram dois desafios fundamentais —
primeiro o de produzir imagens sobre o continente que divergissem do
imaginario criado pelos colonizadores sobre a Africa e os africanos;
segundo o de conquistar as audiéncias nativas, acostumadas as
narrativas ocidentais e sem qualquer referéncia do que seria uma
produgdo interna de imagens sobre a Africa “real”, de quem é “de
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dentro?. A primeira geracio de cineastas africanos, a partir de
classificagdo de Mahomed Bamba (2008), cujos mais notaveis nomes
sdo os de Ousmane Sembéne, Med Hondo e Djibril Diop Mambéty,
preocupados que estavam com a descolonizacdo do olhar e com
conquistar o direito de narrar suas proprias experiéncias e
subjetividades, instituiram o cinema como uma arte politica, de
resisténcia. Seus primorosos filmes sdo hoje um marco desta
cinematografia autoral que representa um rompimento com o
imaginario colonial viciado e estereotipado dos filmes produzidos no
continente até entdo. Porém, como hoje se sabe, titulos como La noire
de... (de Ousmane Sembene, 1966), Soleil O (de Med Hondo, 1967) e
Touki Bouki (de Djibril Diop Mambéty, 1973) foram aclamados em
festivais de cinema europeus ¢ desprezado pelas audiéncias africanas.
Suas narrativas pouco semelhantes a linguagem mais popular de um
cinema estrangeiro até entdo consumido no continente ndo cairam no
gosto do publico, tornando-se o cliché dos filmes de autor, ou filmes
para festival — condi¢do na qual os cinemas africanos permanecem até
os dias atuais. O dilema enfrentado por estes cineastas de fazer filmes
ao mesmo tempo politicos e populares perdurou por décadas e ainda
hoje enfrenta suas dificuldades. Os filmes africanos aumentaram
bastante em numero de langamentos e diretores atuantes, porém a
maioria ainda estd subjugada a instdncias de consagragdo europeias e
estadunidenses, mercado ainda desejado e sem o qual ndo ha chances
de exibigdo fora de circuitos restritos — marcadamente os festivais € a
academia. Os cinemas africanos, portanto, raramente atingem o seu
proprio publico, seja pela linguagem, seja pela falta de salas de cinema,
seja pelas dificuldades de distribuicdo que impedem a circulagdo
comercial dos filmes na Africa e no resto do mundo.

A Nigéria ¢ um caso a parte neste contexto. A cultura
cinematografica no pais tornou-se muito popular entre os publicos
nigerianos e transnacionais, especialmente na Africa, mas também nas
comunidades diasporicas, mais expressivamente nos Estados Unidos e
na Franga. O pais tem hoje a segunda maior industria cinematografica
do mundo — milhares de filmes foram produzidos desde sua formagao
no inicio da década de 1990, tornando o pais um importante exportador
cultural cujos produtos dominam o continente africano e o publico
africano em todo o mundo. Em 2014, por exemplo, o governo nigeriano

2 Uma vasta bibliografia se dedica a esse tema, e indicamos aqui especialmente o
DIAWARA, Manthia. African cinema: politics & culture. Bloomington, IN: Indiana
University Press, 1992, para uma perspectiva histérica dos cinemas africanos.
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estimou que esta industria era um setor de US$ 3,3 bilhdes, com 1.844
filmes produzidos somente em 2013%. A esta esse empreendimento
cultural se convencionou chamar Nollywood, uma alusdo direta a
industria estadunidense, Hollywood, calcada pela primeira vez por um
jornalista americano no jornal New York Times*. Pouco se fala sobre
isso, mas a industria de videos amadores que transformou a economia
da Nigéria acolheu o termo “Nollywood”, mas ndo foi uma
autointitulag¢@o. Diante disso, ¢ importante considerar como este termo
concentra uma série de disputas em torno da cinematografia nigeriana,
tanto dentro do contexto de produgdo africano — onde ainda ¢ dificil
falar de cinematografias nacionais — como com as comparagdes com
Hollywood, que consideramos mais uma demanda ocidental que
efetivamente nigeriana.

Em linhas gerais, a industria nollywoodiana se destacou pela
autossuficiéncia em comparagdo a producdo de outros paises africanos
com suas cinematografias emergentes. No periodo pds-independéncia,
cineastas como Adamu Halilu e Ola Balogun produziram filmes de
forma independente por anos, representando uma leva de diretores que
vinha de uma formagdo estrangeira — o primeiro em Londres ¢ o
segundo em Paris. A ideia parecia ser estar em consondncia com 0s
esfor¢os da cinematografia africana em expansdo naquele momento,
colaborar com um projeto politico, engajado e em busca de um cinema
autoral®. Desta forma, o inicio da histéria do cinema nigeriano nio se
afasta tanto assim das outras regides do oeste africano, especialmente
dos paises de lingua francesa. Como bem aponta Alejandra Val Cubero,
em artigo que traca a historia da industria audiovisual na Nigéria:

Esta nueva ola de directores educados en
Francia e Inglaterra hizo frente a innumerables
problemas para producir y distribuir sus
largometrajes. Nuevos aires cinematograficos

3 E dificil, no entanto, manter estes dados atualizados a cada ano, uma vez que 0s numeros
se multiplicam de forma avassaladora no pais, dialogando com as mais diversas formas
de distribui¢do da contemporaneidade.
*https://www.nytimes.com/2002/09/16/world/step-aside-la-and-bombay-for-
nollywood.html

5 Jonathan Haynes, em um dos seus intimeros textos sobre Nollywood, estabelece essa
dicotomia entre os filmes feitos com tecnologia de video e os com celuloide, chamando
os primeiros de populares e os segundos de autorais. Apesar de considerarmos
problematica essas defini¢des, por demais taxativas, vamos incorporar neste texto a ideia
de “cinema autoral” que se distingue do cinema produzido de forma massiva na inddstria
nollywoodiana.
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soplaban en los paises llamados del Tercer
Mundo, quienes a través de sus camaras
empezaron a contar sus historias, pese a que
tuvieron, como hemos dicho, un escaso éxito
comercial. (CUBERO, 2015, p. 45)

Foi no inicio dos anos de 1990 que os videos caseiros
comegaram a aparecer na Nigéria, fruto de uma demanda da prépria
populagdo. Em um contexto de pais que enfrentava muita violéncia nas
ruas e fechamento de salas de cinemas, a0 mesmo tempo em que vivia
uma abertura econdmica que mudava aos poucos os habitos dos seus
habitantes, a classe média nigeriana passou a poder comprar eletronicos
para suas casas, equipamentos de video para o seu lazer e, assim, se
apropriar da técnica para fazer seus proprios filmes. A populagdo
passou, entdo, a ansiar por imagens e entretenimento que chegassem as
telas das suas televisGes, dentro de suas casas. O desafio estava dado,
como aponta Cubero:

(...) sin recursos, sin ayudas estatales o
privadas pero con una idea clara: la de llegar a
los hogares. Esta nueva generacion de
directores amateurs encontrd la varita magica
para alcanzar el éxito comercial que no habia
conseguido la generacion de directores de los
setenta, iniciando un nuevo capitulo que
todavia se esta escribiendo. (2015, p. 46)

A indtstria de Nollywood comegou a se formar, portanto, a
partir dos home videos. Com or¢camentos baixissimos, sem nenhuma
estrutura de produgdo, com elenco que se formava a partir de pessoas
comuns sem qualquer técnica de atuagdo, filmando nas grandes cidades
nigerianas, populosas e movimentadas, a Nigéria comegou a produzir
centenas de filmes por ano, chegando hoje a milhares. As trés principais
etnias do pais foram desenvolvendo suas identidades proprias dentro
das histérias que costumavam contar, se dividindo em temas como
pobreza, bruxaria, infortunios, enlaces e desenlaces amorosos,
problemas de familia etc., desenvolvendo suas linguagens proprias a
partir de géneros como a comédia, o drama, a comédia romantica € o
suspense. Em comum tinham as condigdes de produgdo, a estética
prejudicada pela precéria captacdo de som, movimentos de plano e
escala de planos com pouca criatividade e cortes demasiado bruscos, o
uso dos mesmos recursos poéticos inspirados na linguagem da televisao
— denotando pouco ou nenhum conhecimento das possibilidades da
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linguagem cinematografica — e o objetivo de agradar o publico
nigeriano que passou a amar se ver nas telas e dentro de casa. A
qualidade cinematografica nunca foi requisito para o sucesso de
Nollywood.

Com base essencialmente na pratica de copias vendidas em
mercados populares nas cidades de todo o pais, a industria de video
nigeriana invadiu os lares de todas as classes sociais deste e de varios
paises, como Gana e Republica Democratica do Congo, primeiro em
formato VHS, logo em DVD, e hoje especialmente via plataformas de
streaming como o YouTube, que abriga centenas de canais de
distribuigdo oficial de filmes nigerianos. O alcance, portanto, atingiu a
comunidade afrodiaspérica em todo o mundo, desenvolvendo mercados
especificos em paises como Estados Unidos e Inglaterra, Franga e
Canada, e garantindo sustentabilidade para uma industria que construiu
a sua propria logica estética, cultural e de mercado, dialogando com as
tendéncias contemporaneas de espectatorialidade no pais e no ambito
da diaspora.

Muitos criticos ocidentais se mantém céticos em relagdo a
autossustentabilidade de Nollywood, que ja perdura por décadas,
devido a baixa qualidade de suas produgdes em video, a pirataria ¢ a
falta de exibi¢do nos cinemas. Mesmo estudiosos que elogiaram a
indlstria usaram repetidamente termos e alusdes que reduzem e
frequentemente simplificam em demasia as complexidades de
Nollywood ao, por exemplo, compara-la a Hollywood. Embora tais
comparagdes nao sejam inerentemente negativas, sdo associagdes feitas
no ambito da academia e da critica para perpetuar as narrativas da
industria cinematografica nigeriana como sendo inferiores ao ocidente,
minando as conquistas e as historias individuais de sucesso dos
nigerianos. O resultado das analogias que comparam a industria
cinematografica nigeriana com os Estados Unidos € que o cinema
nigeriano ¢ frequentemente analisado a partir de uma perspectiva
ocidental, o que acaba por diminuir seus méritos proprios.

E importante mencionar, porém, que o fenémeno Nollywood
ganhou muita importancia na academia, especialmente nos Estados
Unidos. As discussoes, no entanto, se desdobraram em temas voltados
a produgdo e a espectatorialidade, com analises que buscavam entender
o surgimento e a atuacdo de uma industria autossustentavel em um
unico pais africano, e que hoje atua em diversos paises do continente
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como Gana, Uganda, Republica Democratica do Congo, Camardes,
Niger e Benin. O primeiro autor a abordar historicamente no ambito
académico o fendmeno chamando-o de Nollywood foi o jornalista
francés Pierre Barrot publicado no livro Nollywood: Le phénomeéne
vidéo au Nigeria (2005, traduzido para o inglés em 2008), ao qual se
seguiram muitos outros como: Nollywood (Pieter Hugo e Chris Abani,
2009), Global Nollywood: the transnational dimensions of an African
Video Film Industry (Matthias Krings e Onookome Okome, 2013),
Nollywood: the creation of Nigerian Film Genres (Jonathan Haynes,
2016), Nollywood: popular culture and narratives of youth struggles in
Nigeria (Paul Ugor, 2016), Nollywood Central: the Nigerian Videofilm
Industry (Jade L. Miller, 2016), Nollywood: the making of a film empire
(Emily Witt, 2017), além de infimeros artigos publicados inclusive em
dossiés dedicados exclusivamente ao tema, como o Journal of African
Cinemas, volume 6, nimero 1, publicado em 1 de abril de 2014. Como
desdobramento, também surgiram muitos festivais pelo mundo
dedicados exclusivamente a Nollywood: NollywoodWeek Paris,
Toronto International Nollywood Film Festival (TINFF), Nollywood
Travel Film Festival (itinerante), Nollywood Film Festival Germany e
New York Nigerian Film Festival. Este Gltimo se encontra mais
ancorado no atual estagio de pesquisa sobre a producdo cinematografica
na Nigéria, que estd para além da estética amadora e do mercado de
DVDs, ¢ mais focado no que atualmente se chama New Nollywood:
filmes um pouco mais preocupados com a qualidade da produgdo e os
box offices dentro e fora da Africa. Exemplos destes filmes sdo:
Cinquentonas (2015, de Biyi Bandele), Out of Luck (2015, de Niyi
Akinmolayan) e The Wedding Party (2016, de Kemi Adetiba), todos
com financiamento em coproducado de diversos investidores nigerianos,
com estreia e distribui¢do internacional, e com contratos de
licenciamento assinados com a plataforma Netflix para varios paises do
mundo, inclusive o Brasil. Mais do que apenas promover espacos de
exibi¢do e premiagdo, a Nigéria criou as suas proprias instancias de
consagracdo, o que s6 fez aumentar o seu grau de autonomia com
relagdo as instituicdes que legitimam os cinemas africanos fora da
Africa.

Parte deste processo de desenvolvimento e evolugdo do
cinema nigeriano passa hoje por duas questdes: a produgdo de filmes de
estética mais autoral, que buscam reconhecimento para além dos limites
de Nollywood, se afinando mais aos cinemas autorais emergentes de
muitos outros paises do continente, conquistando espagos de
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legitimagdo como festivais internacionais; ¢ a incorporagdo das
plataformas de streaming pelos planos estratégicos de distribuicdo do
cinema nigeriano. Estas duas questdes se tangenciam quando entramos
no universo da Netflix e o crescente nimero de filmes nigerianos
adicionados ao seu catilogo em varios paises do mundo. Os
empresarios envolvidos com a industria de filmes da Nigéria estdo
atentos as diversas possibilidades de distribui¢do, e parecem estar
sempre um passo adiante de seus paises vizinhos no que tange ao
alcance de publico. Em 2012, por exemplo, o empresario nigeriano
Jason Njoku fundou a iROKOtv, uma plataforma de streaming apenas
para o cinema nigeriano, hoje com cerca de sete mil filmes no seu
catalogo, com escritorios em Lagos, Johanesburgo ¢ Nova lorque, ¢
com assinantes em quase 200 paises no mundo inteiro.

DISPUTAS EM TORNO DA IDEIA DE NOLLYWOOD

Em artigo intitulado “Stop comparing Nollywood to
Hollywood”, Breanne Schnell (2017) argumenta que comparar a
indUstria nigeriana com a estadunidense ¢ fruto de uma demanda da
critica ocidental, uma vez que diferem completamente no que diz
respeito as suas estruturas, estratégias de distribui¢do e no entendimento
cultural do que tem ou ndo valor como arte. O autor afirma que a
estética dos filmes nigerianos é particular, especialmente influenciada
pelo teatro yoruba, com referéncias proprias de sua dramaturgia. Além
disso, os realizadores nigerianos eram mais habituados a linguagem da
televisdo que do cinema, estimulados por narrativas de géneros como
melodrama, comédia e parabolas morais, e foram essas referéncias que
orientaram a poética dos filmes gravados em video, com or¢amentos
baixissimos, equipe reduzidas e ndo profissionais, mas que satisfaziam
o desejo das audiéncias por historias com as quais pudessem se divertir
e se identificar. Além disso, ¢ importante mencionar que a quantidade
de filmes era tdo grande que a industria foi se especializando em
géneros especificos, além de marcar uma produgéo vinculada a grupos
étnicos, especialmente yoruba e igbo — estes ultimos que por muito
tempo foram os controladores da industria, os que mais investiam e
mais lucravam. As linguas nativas tiveram importancia neste contexto,
como aponta Schenell,

It is crucial to acknowledge that the Nigerian
film industry developed from Nigerian
entrepreneurs, not a consciously developed
government policy, and that the industry was
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founded on films produced in indigenous
languages. This detail is significant because it
reveals how closely linked the industry has
been to the Nigerian people and their autonomy
to create a self-serving industry. The origin and
conditions from which the industry arose
suggest an initial difference from Hollywood
because it emerged as a response to economic,
social, and political struggle created by colonial
and post-colonial circumstances, demonstrating
how the Nigerian film industry is a uniquely
West African cultural product. (2017; p.

05)

Outro argumento importante de Schenell para o contexto das
discussdes convocadas aqui € relacionado ao que os nigerianos gostam
de assistir. Enquanto a critica ocidental insiste em desacreditar de
Nollywood pela sua pouca qualidade técnica em comparagdo aos
Estados Unidos e também a Europa, esquecem que a nogdo de
“qualidade” na Nigéria provavelmente ¢ bem diferente. Dado o sucesso
de publico dos filmes gravados em video e ansiosamente esperados pela
audiéncia nigeriana, é facil concluir que o que importa para os
nigerianos sdo historias afrocentradas, na qual possam se ver na tela,
entretenimento puro — e no caso dos africanos em didspora, historias
que lhes facam sentir proximos de seus paises de origem.

Despite the fact that Western critics may not
approve of the video production style in terms
of their own cultural understanding of quality
cinema, the films have become widely popular
across the country and world. Therefore,
cultural taste and constructions of “value” must
contribute to the question of why the videos
became so popular among Nigerians, because
when judged in comparison to American
values, the films would have fallen flat. (2017,
p 11-12)

Todo esse contexto de disputas ao redor do que significa a
industria nollywoodiana causou certo impacto nos estudos académicos
sobre este fenomeno. Como bem observam Kenneth W. Harrow e
Carmela Garritano (2018), em capitulo de introducdo do livro 4
companion to African cinema que discute as novas tendéncias da critica
desta cinematografia, as constantes transformag¢des no que tange aos
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formatos dos filmes, seus contetidos, suas estratégias de distribuigdo,
seus estilos e seu impacto sobre o publico levantaram questdes sobre
como nomear tdo diversas vertentes de uma s6 cinematografia. A
materialidade do suporte filmico acabou sendo o que muitas vezes
determinou as categorias dos filmes nigerianos, e os autores citam trés
termos que que alguns autores buscarem identificar: video film seriam
os filmes de longa-metragem gravados e distribuidos no formato de
video; screen media se referiria aos filmes gravados tanto em video
como em pelicula, termo que considera a variedade de formatos de
gravagdo ¢ distribui¢do; e video movie seria, por alguma razdo,
vinculado apenas a industria de longas-metragens de Gana (2018, p.
14).

Como ndo podemos nos aprofundar aqui nas questdes mais
complexas do universo de Nollywood, sugerimos categorias que podem
nos ajudar, neste momento, a classificar e organizar as informacdes
sobre os filmes nigerianos. Consideramos home video os filmes que
deram origem a industria, gravados e distribuidos no formato de video
em VHS e logo em DVD, com a estética e estilo mais amadores como
comentamos acima, com numero massivo de filmes por ano,
movimentando milhdes de ddlares e atingindo milhdes de pessoas na
Africa e na diaspora. Os exemplos sdo iniimeros e os titulos quase ndo
importam — seriam eles os “essencialmente” nollywoodianos, a base do
fendmeno que fez com que a critica ocidental nomeasse a inddstria
fazendo referéncia a Hollywood. E New Nollywood seriam os filmes
atualmente gravados em video digital de alta resolu¢do, com melhores
condigdes de producdo, atores profissionais do star system
nollywoodiano, com investimentos de ricos empresarios da Nigéria e
de paises parceiros, com distribui¢io comercial na Africa, Europa e
Estados Unidos.

Nestes filmes, ¢ notavel a profissionalizagdo da producdo, as
cameras de alta qualidade, mas que mantém o estilo ¢ a estética dos
home videos. Exemplos deles s@o os ja citados titulos encontrados no
catdlogo da Netflix. Existe ainda um outro cinema na Nigéria um pouco
mais raro e recente, o cinema autoral que se afasta quase completamente
do universo estético de Nollywood, buscando um outro lugar que ainda
se encontra indefinido dentro da cinematografia do pais. Para
mencionar dois exemplos recentes, o longa-metragem B for Boy, da
cineasta Chika Anadu, langado em 2013, que conta a historia de uma
mulher desesperada para ter um filho homem em fung@o da pressao
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familiar tradicional no pais; e Delivery Boy, dirigido por Adekunle
“Nodash” Adejuyigbe, de 2017, sobre a saga de um homem bomba que
se envolve em um plano de vinganca. Esses dois titulos circularam por
festivais em todo o mundo, a exemplo dos filmes autorais dos paises de
lingua francesa do oeste africano, e revelam um investimento em
historias mais profundas e esteticamente mais apuradas.

Em meio a essas disputas, vale convocar uma citacdo de
Kenneth W. Harrow e Carmela Garritano (2018) que de algum modo
resume o conflito no qual se encontra a discussdo em torno do cinema
nigeriano hoje:

As Nollywood boomed, the distinction between
films shown in theatres and those sold directly
as VCDs led to the question of what could
continue to be considered serious enough,
artistic enough, professional enough, to aspire
to the label “cinema,” to be included in IMDB
listings, rather remaining mere ‘“video,”
“amateur,” “local,” “unprofessional,” “home”
movies unworthy of the label “cinema.” (p. 14)

Neste contexto de industria e mercado no qual o objetivo
central € a conex@o com um publico avido por entretenimento nativo,
por histérias banais do cotidiano da Nigéria ou mesmo historias
fantasticas com muito humor e emogao, o longa-metragem Green White
Green se apresenta como um filme especial. A obra cinematografica
convoca em sua narrativa elementos reconheciveis da estética dos
filmes de Nollywood — um certo amadorismo na dire¢do, recursos de
som hiperbdlicos, atuagdes caricaturais, escala de planos sem muitos
movimentos e direcdo de fotografia com poucos recursos estilisticos —
notadamente por questdes de produgdo com orgamento reduzido, ao
mesmo tempo em que combina esses elementos com um roteiro
bastante sofisticado, que usa da ironia e da satira para falar sobre a
Nigéria a partir de dois vieses identitarios: as diferencas que marcam as
suas trés principais etnias e o cinema que representa uma marca cultural
expressiva do pais. Argumentamos aqui que Green White Green coloca
em pauta as disputas de sentido ao redor da propria ideia de Nollywood,
transitando de modo muito particular entre a industria nigeriana e as
instancias de consagragdo dos cinemas africanos autorais, podendo
inclusive estar tanto na categoria some video como na New Nollywood,
flertando ainda com um cinema autoral, com uma proposta estética mais
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sofisticada. Se Green White Green ¢, sem duvidas, um exemplar de
Nollywood, ¢ também uma narrativa que em certo nivel problematiza o
proprio lugar dessa industria no contexto dos cinemas africanos e na
relagdo com o horizonte de expectativas da critica ocidental.

Nosso objetivo €, portanto, apresentar uma andlise filmica
imanente que se detenha sobre os aspectos formais da obra,
contextualizando-a no universo de Nollywood, a fim de compreender
como ela se estrutura em um discurso provocador, desafiando os lugares
comuns sobre a industria cinematografica nigeriana. Pretendemos
também contribuir para uma pesquisa que detenha seu olhar com mais
detalhes para a materialidade do filme, sua linguagem ¢ especificidades,
abordagem que oferece um complemento as constantes discussdes
sobre aspectos da produgdo e da espectatorialidade vinculadas a esta
cinematografia. Em consonancia com o que afirmam Harrow e
Garritano (2018), ¢ necessario hoje que as analises no ambito
académico se dediquem a compreender as poéticas dos filmes africanos
a partir de novas abordagem tedricas para além das questdes politicas,
sociais e essencialmente culturalistas. Nossa contribuicdo vai no
sentido de colocar a metodologia de analise filmica imanente como
caminho para compreender o filme Green White Green no contexto dos
estudos sobre Nollywood.

POR UMA POETICA DA IDENTIDADE NIGERIANA: HUMOR E
SATIRA EM GREEN WHITE GREEN

Antes de entrarmos na analise propriamente dita de Green
White Green, é importante falarmos, mesmo que brevemente, do que
configura a estética e o estilo dos filmes de Nollywood. Nos referimos
aqueles que comecaram no formato some video, sem condigdes ideais
de producdo, resultando em obras de qualidade questionavel se
comparadas a filmes de industrias como Hollywood, por exemplo — ou
mesmo se comparadas a qualquer cinematografia que tenha produzido
seus filmes com or¢amentos ideais e com mao de obra qualificada. Em
linhas gerais, a estética nollywoodiana ¢ marcada por uma escala de
planos reduzida e repetitiva, com cameras fixas que abusam de
panoramicas e zooms, além do campo e contracampo. Em funcao disso,
a montagem acaba sendo pouco criativa, com cortes previsiveis e
brutos, e que muitas vezes até confundem o espectador. Recursos
basicos como cameras lentas sdo usados com frequéncia. O uso de fade
out € constante entre sequéncias € vem sempre acompanhado de uma
trilha musical igualmente repetitiva — como uma espécie de “marca” da
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narrativa. O som e a trilha musical sdo os elementos mais
negligenciados na produgdo de Nollywood, e cujo amadorismo ¢ o mais
facil de detectar. O trabalho de captag@o de som ¢ delicado e exige uma
série de equipamentos e profissionais técnicos dos quais seguramente a
indtstria dos home videos ndo dispde. Mesmo os filmes da New
Nollywood apresentam sérios problemas de captacdo de dudio, com um
personagem sempre soando mais alto que o outro, muitas vezes
atrapalhando a fruicdo da histéria. Ja a trilha musical ndo sé se repete
constantemente como ¢é redundante ¢ ndo parece ter nenhum programa
poético a ela vinculada — sdo trilhas especificas para cenas de amor, de
suspense, de tristeza; e a correspondéncia entre trilha e contetdo
dramatico da cena ndo deixa dividas e foge de ambiguidades.

O mais interessante, portanto, de Green White Green, ¢ que
todos esses maneirismos do estilo de produgio nollywoodiano estdo 14
e ndo se escondem. Especialmente os problemas de dudio e a escala de
planos confusa estdo em todo o filme. Porém acreditamos que esses
recursos estilisticos sdo, neste filme, usados de forma inteligente,
sarcastica e autoconsciente. O diretor ndo esconde as limitagdes de sua
producdo —ao contrario, as assume e as usa como poética, o que oferece
outra camada interpretativa possivel, de alguma forma frustrando as
expectativas da critica ocidental — e provavelmente também da
audiéncia nigeriana. Em entrevista ao site Okay Africa’, questionado
sobre o filme ser Nollywood ou ndo, o diretor Abba T. Makama
desconversa:

“All T can say, is that it’s a film produced in
Nigeria by Nigerians,” says Makama. “People
have various definitions of what a Nollywood
production is. It’s relative.” Makama also says
there’s a new movement in the film industry of
progressive digital filmmakers who won’t
compromise on quality despite the infinite
challenges. “We just want to make films that
people from any part of the world will enjoy
and get it. I guess I’m part of that movement,”
he says. “We are small but we definitely have a
voice and it’s going to get LOUDER. My sister
jokingly refers to us as ‘the afro_hipster
filmmakers.’ I disagree.” (2015)

¢ Cf. http://www.okayafrica.com/green-white-green-abba-makama-nigerian-comedy-

film/
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Uma caracteristica de todos os filmes nollywoodianos,
arriscariamos dizer que sem nenhuma excecdo, ¢ a parabola moral, o
final feliz, a licdo de vida. E Green White Green ndo foge a regra. O
longa usa como estratégia o humor para falar sobre a sociedade
nigeriana contemporanea, convocando elementos da identidade
nigeriana facilmente reconheciveis, em especial as etnias yoruba, igbo
e hausa. Os amigos protagonistas do filme, Uzoma, Baba e Segun,
oferecem ao diretor a possibilidade de brincar com os esteredtipos de
cada etnia, caricaturando e satirizando seus idiomas, seus
comportamentos e suas posi¢des sociais em uma Nigéria moderna.
Como Uzoma, Baba e Segun sdo adolescentes, a trama gira em torno de
seus dilemas e anseios, em um momento especial que ¢ o de escolher o
futuro universitario. Em busca de algo que os encoraje a passar por esta
fase sem traumas e unidos, eles decidem se juntar para fazer um filme
sobre a histdria da Nigéria, enquanto enfrentam seus dilemas pessoais.
O recurso do filme dentro do filme ¢ mais interessante pelo seu uso na
trama que pelo recurso em si (banalizado até mesmo pelos proprios
filmes do New Nollywood, que frequentemente fazem caricaturas de
Nollywood em seus roteiros), uma vez que o que parece importar para
o diretor ¢é satirizar a0 maximo a sociedade nigeriana a partir de uma
expressdo cultural tdo forte no pais, o cinema. O nome do filme dentro
do filme é o mesmo, Green White Green, a sequéncia de cores da
bandeira da Nigéria, e vem com um subtitulo: And all the beautiful
colours in my mosaic of madness.

O humor com recursos de satira e ironia ¢ 0 que move a
narrativa ¢ a propria retorica de Green White Green. O longa ¢
conduzido por uma narragdo que determina capitulos, como de um
livro, de uma voz com sotaque britanico muito forte que faz
comentarios sobre a sociedade nigeriana. O tom da voz e a trilha
musical que a acompanha definem muito rapido o elemento satirico da
narrativa, além de marcar que se trata da voz do colonizador,
acompanhada por imagens tipicas do imaginario ocidental: multiddes,
caos, comportamentos que fora de contexto parecem estranhos ou
descabidos. O interessante, porém, estd na montagem que mostra um
senhor nigeriano datilografando o que provavelmente é o texto que
ouvimos em voz off, uma vez que a ela se refere aos nigerianos como
“n6s”. De forma bastante curiosa e nada convencional somos
apresentados aos personagens durante esta introdugéo do filme, com um
texto que se esfor¢a para minimamente trazer informagdes basicas sobre
a historia, sociedade, politica e economia da Nigéria, incluindo imagens
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de arquivo, reivindicando também uma linguagem documental. Estes
recursos, usados de forma tdo organizada e com uma retérica muito
especifica, ja chamam atencdo para o fato de que estamos diante de um
filme de Nollywood, porém um filme que possui uma autoconsciéncia
que desafia a propria nocdo de Nollywood e assume todas as suas
complexidades.

A comédia ¢ um dos géneros mais expressivos da
cinematografia nollywoodiana, tanto nos home videos como na New
Nollywood. As gags estdo sempre presentes, as atuagdes sao
constantemente hiperbolicas para potencializar o riso, as cenas se
demoram em situagdes irrelevantes dentro da narrativa, mas que
carregam em si a responsabilidade de fazer a audiéncia rir. Neste
quesito, Green White Green ¢ quase subversivo com seu humor
inteligente, perspicaz e com um alto nivel de autoironia que pode
escapar ao publico nigeriano, que ndo procura essas qualidades em
Nollywood, ou pode afugenta-lo pelo mesmo motivo. O interessante ¢
que as gags estio presentes em Green White Green, como nas cenas em
que Uzoma vende suas obras para um homem que paga, mas esquece
de levar o quadro, ou naquelas em que seu irmao cobra por seus servigos
de reparos de eletronicos e afugenta os clientes, ou ainda quando os trés
protagonistas tém uma serissima discussdo sobre qual o melhor filme,
Vingadores ou Matrix. A diferenga, que se mostra essencial para a
poética de Green White Green, ¢ que as gags nunca sdo gratuitas. Se a
diregdo se alinha a pratica comum de Nollywood, nada muito
primoroso, o roteiro ¢ expressivamente melhor do que se costuma ver
tanto nos some videos como na New Nollywood, ajudando inclusive a
potencializar a direcdo — como se nota na primeira meia hora de filme,
quando os personagens sdo apresentados quase didaticamente, mas em
conjunto com diversos recursos que, combinados, revelam certa
sofisticacdo na narrativa.

O elemento do humor esta também no uso conscientemente
caricato dos efeitos de audio, que satirizam a linguagem dos home
videos promovendo o riso. Em Green White Green, o uso hiperbolico
de efeitos de som, tipico de Nollywood, ¢ potencializado ao ser usado
de forma equivocada de propdsito. Na cena em que Baba corre ao
encontro dos amigos para falar da ideia que teve de fazer um filme, sua
corrida pelas ruas da cidade ¢ acompanhada por planos fixos sem
qualquer continuidade, e quando chega ao destino um efeito de som que
indica tensdo ou suspense ¢ usado, mesmo que ndo exista absolutamente
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nenhuma situag@o de tensdo ou suspense. O riso ¢, portanto, inevitavel
— e ndo se trata de um riso debochado, mas uma reag¢do que reconhece
a estratégia do diretor de usar uma caracteristica da linguagem amadora
de Nollywood para satiriza-la. Sdo inumeras as cenas de Green White
Green onde esse recurso ¢ usado com este fim.

MEANDROS DA  CINEMATOGRAFIA  NIGERIANA -
CONSIDERACOES FINAIS

Em outras camadas, o filme estimula o pensamento sobre a
propria indistria de cinema nigeriano, em todas as suas complexidades.
Se por um lado as limitagdes de orgamento estdo claras para o
espectador, uma vez que se percebem as cadmeras com pouca qualidade,
as lentes que limitam as possibilidades de enquadramento, e
especialmente os atores ndo profissionais que compdem o elenco, por
outro lado todas essas limitagdes s@o ressignificadas pela retorica do
longa. E pertinente se perguntar, por exemplo: se o diretor tivesse um
orcamento que lhe permitisse contratar atores profissionais, uma equipe
técnica qualificada e cameras de altissima definicdo com as melhores
lentes, se tivesse acesso a estudios e a locacdes diversas, Green White
Green seria o mesmo filme? Ou melhor, ele sequer existiria?
Acreditamos que ndo existe por parte do diretor nenhuma intengio de
que o filme ndo fosse associado a categoria de “filme de Nollywood”,
0 que nao o impediu de flertar com estratégias narrativas de outras
naturezas deste mesmo universo cinematografico nigeriano, como ja
vimos.

O que vemos em Green White Green, que circulou por
festivais que acolhem filmes africanos autorais e nunca comerciais, e
que foi comprado para ser distribuido na Netflix, ¢ uma obra que desafia
as nog¢des mais oObvias que buscam caracterizar o cinema nigeriano e
suas imensas possibilidades. Ao assumir como poética a sua condi¢do
de producdo nollywoodiana de baixo or¢amento, porém contando uma
histéria sobre a propria condi¢do desta cinematografia a partir da
trajetoria de trés jovens de etnias diferentes, Green White Green se
destaca em meio a uma industria massiva e repetitiva, oferecendo
solugdes narrativas criativas e originais. E para os pesquisadores de
Nollywood, o longa de Abba Makama ¢ um desafio ao problematizar
as disputas em torno desse fendmeno cinematografico que segue firme
e forte na Africa e na diaspora.
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